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PRESENTACION DEL PROYECTO

i. Introduccion

Los rapidos cambios que caracterizan nuestro tiempo exigen a las universidades su
continua renovacion y actualizacion. Esta es una condicion que se observa en los
programas de trabajo de la UNAM para los periodos 2007-2011 y 2011-2015, del Rector
José Narro Robles, en los que se encuadra este proyecto.

Para el Centro Universitario de Estudios Cinematograficos (CUEC) son particularmente
determinantes dos lineas rectoras de esos programas. La primera, concerniente al
mejoramiento de la calidad y pertinencia de la formacién de los alumnos, hace
perentoria la evaluacion de los instrumentos de planeacion y gestion académica que el
Centro utiliza en la formacién de cineastas,! para elevar su calidad con base en los
resultados de la evaluaciéon y el consiguiente mejoramiento de esos instrumentos. La
tercera linea rectora, por su parte, que propone impulsar en la UNAM la reforma de la
licenciatura, plantea acciones que demandan del CUEC la formulacion de esta
propuesta de plan de estudios, como parte de las aportaciones que ha de hacer para el
logro de los objetivos de los programas mencionados. En efecto, en ellos se plantean

las siguientes acciones:

Analizar la posibilidad de que los actuales Centro Universitario de Estudios
Cinematograficos y Centro Universitario de Teatro se transformen en la Escuela de
Estudios Cinematograficos y Teatrales (Narro, 2008, p. 11).

Formalizar como licenciaturas los programas educativos que se ofrecen en el Centro
Universitario de Estudios Cinematogréficos y el Centro Universitario de Teatro (Narro,
2011, p. 29).

Para el CUEC lo anterior significa que existe el interés y la oportunidad institucional de
culminar el largo proceso de maduracion de los estudios que ofrece para la formacion
de cineastas, transformandolos en un programa académico con el caracter de

licenciatura.

! “Cineasta” se entiende en este documento con el significado que le da el Diccionario de la Lengua
Espafola (Real Academia Espafiola, 2001): “cineasta. (Del fr. cinéaste)... Persona que trabaja en la
industria artistica del cine, en funcion destacada.”



Con base en las consideraciones expuestas, el CUEC persigue con este proyecto las
siguientes finalidades:

1) Desarrollar una propuesta de disefio, desarrollo y evaluacion del plan y los
programas de estudio de la Licenciatura en Cinematografia, que cumpla con las normas

de la Legislacion Universitaria aplicables al respecto.

2) Incorporar en la propuesta los resultados de la evaluacion de los estudios que el
CUEC ofrece para la formacién de cineastas, buscando la superacion de los niveles

académicos que hasta ahora ha alcanzado.

ii. Antecedentes

La explicacion de las finalidades de este proyecto hace necesaria una sintesis sobre la
situacion en la que el CUEC ha venido ofreciendo sus estudios para la formacion de

cineastas.

Debe destacarse en primer término que el Centro es una dependencia de la actual
Coordinacion de Difusion Cultural, creado en 1963 para continuar y ampliar las intensas
actividades con las que la Universidad buscaba difundir y promover la cinematografia
de buena calidad, desde un punto de vista cultural. Una de las actividades emprendidas
por el CUEC consistio en el desarrollo de un conjunto de estudios para la formacién de
cineastas con alto nivel de preparacién.? Por su profundidad, magnitud y nivel de
estructuracion, esos estudios pronto rebasaron el ambito de las actividades de
extension y se situaron en el de la docencia, de lo cual fue un signo el incremento de la
duracion de los estudios que pasoé de los dos afos, en su inicio, a cuatro afios en 1966
y cinco en 1970 (Joskowicz, Algunas reflexiones sobre el area de realizacion, 1988).
Desde 1996 los estudios se desarrollan en ciclos semestrales, con nueve semestres a

partir del afio 2004.

> Manuel Gonzalez Casanova, creador del CUEC, explica en los siguientes términos el alcance que se
gueria dar en él a la formacion de los cineastas: “...procurar una educacion... elevada para los
responsables de la produccion cinematografica. Si su funciéon es la de maestros que van a educar al
pueblo démosles una formacién de maestros. Si su obra contribuye a transformar nuestra cultura y
nuestra actitud frente a la vida, lo menos que requieren es una educacién universitaria.” (Gonzalez
Casanova, 1988, pag. 31-32).
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La oferta de estudios para la formacion de cineastas en el CUEC se ha mantenido
hasta el presente con mudltiples cambios, derivados de su continua evaluacion, del
aprendizaje colectivo que se ha producido en el Centro y en la Universidad en su
conjunto, asi como de las transformaciones de la cinematografia, del pais y del entorno
mundial. Su gestidon se ha efectuado mediante el disefio y la aplicacion de planes y
programas de estudio, forma técnica de organizaciéon que se adoptd desde 1963 y se
mantuvo aun cuando el Consejo Universitario establecié en 1970, en el Reglamento
General de los Centros de Extension Universitaria, que el CUEC, al igual que otras

dependencias, es un plantel en el que “...se imparten cursos organizados en forma
distinta a los del bachillerato, y a los de caracter profesional y de grado...” (articulo 1°),
por lo que tiene “...facultades para programar cursos que no sean parte de un plan de

estudios formal” (articulo 2°).

Dicho Reglamento ha facilitado que el CUEC organice con mayor flexibilidad sus cursos
para la formacion de cineastas. Pero, en contra, los cursos tienen la limitacion de que,
no obstante su nivel y duracioén, al concluirlos el egresado no recibe un titulo profesional

sino una constancia, que es lo que establece el Reglamento citado.?

Que la formacién de cineastas en el CUEC no culmine hasta el momento con la
expedicion de los titulos correspondientes no ha impedido la alta demanda de ingreso a
esa formacién.* Por otra parte, la mayoria de los mas de 450 egresados de la misma se
han incorporado al muy variado campo de trabajo de las actividades cinematograficas,
gracias a que tienen los saberes y capacidades que permiten desempefarlas de
manera competente, requisito determinante para incorporarse al ejercicio de la
cinematografia. A la vez, los egresados del CUEC han sido factor determinante en la
profesionalizacion y mejoramiento de la calidad de la produccidon cinematografica

mexicana.

Sin menoscabo de lo anterior, en el CUEC vy, en general, en la Universidad, existe
consenso desde hace décadas sobre la necesidad de convertir sus estudios para la

formacion de cineastas en un programa académico de licenciatura, que otorgue a sus

® “Articulo 40.- Se extenderan constancias de los estudios realizados en un centro de extensién
universitaria, expedidas y firmadas por el director del centro respectivo...”.

* Demanda que en las cinco Ultimas convocatorias anuales ha sido, en promedio, de 500 aspirantes para
ocupar 15 espacios de primer ingreso.
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egresados titulo profesional.’ Las principales razones que apoyan ese cambio son las

siguientes:

¢ La transformacion de los estudios en un programa de licenciatura permitira corroborar
e impulsar su madurez académica y el nivel de calidad que ha alcanzado, mediante la
verificacion del cumplimiento de los requisitos que deben reunir el plan y los programas
de estudio, de acuerdo con las normas de la UNAM.

e Es necesario hacer congruente el reconocimiento académico que la Universidad
otorga a los egresados del CUEC con la realidad de la practica educativa que los forma,
durante nueve semestres a tiempo completo con el apoyo de una planta de 42
profesores de la propia UNAM.®

e Las rapidas innovaciones que permanentemente ocurren en todos los aspectos de la
cinematografia hacen necesaria la atencion agil, mediante estudios de posgrado y
actividades para la actualizacion, de las necesidades relacionadas con la ampliacion y
profundizacién de la preparacién académica de los profesionales de la cinematografia.
Se requiere por ello que el egresado del CUEC cuente con titulo de licenciatura y tenga
acceso a los posgrados como ocurre en todas las profesiones.’

e Es necesario considerar que en la ensefianza de la cinematografia, una importante
actividad en el campo de trabajo de los cineastas, cada vez se exige mas un titulo
profesional para ejercerla de acuerdo con normas que se han generalizado en la

educacién superior y en la media superior.

e La internacionalizacién de la universidad exige, tambien, que la formacién de
cineastas sea equiparable a la que ofrecen otras universidades en el mundo. Por
ejemplo, universidades en Estados Unidos, cuentan ya con facultades o escuelas

dedicadas exclusivamente al cine, tal es el caso de la Universidad del Sur de California

® Joskowicz (Joskowicz, 2006, p. 55) hace notar que el Congreso de la UNAM de 1990 “...recomendé al
Consejo Universitario que se le otorgara el reconocimiento oficial de licenciatura a los estudios que se
realizan en el CUEC".

® El personal académico del CUEC tiene el nivel requerido para estar incorporado, como entidad
académica participante, en el actual Programa de Posgrado en Artes y Disefio de la UNAM, junto con la
Escuela Nacional de Artes Plasticas, la Facultad de Arquitectura y el Instituto de Investigaciones
Estéticas.

" En el mencionado programa de trabajo para el periodo rectoral 2007-2011 (Narro Robles, 2008, p. 11),
se propone considerar a la licenciatura como el nivel inicial de la formacién profesional que debe
proseguir con estudios de posgrado y en todos los casos con opciones para la actualizacién
permanente”.
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y la UCLA -con la Escuela de Teatro, Film y Televisiébn-. En Europa encontramos una
situacion similar, la universidad de Gales tiene una escuela de cine, fotografia y medios
digitales, la Universidad de las Artes en Londres, cuenta con un Colegio de las Artes y
Cine. En la universidad de York, Canada, hay una Facultad de Artes y Cine. La
Université Paris 8 Vincennes Saint Dennis, de la Sorbona, tiene 6 areas de formacion
entre las que destaca arte, cultura y comunicacion. En este panorama, la licenciatura en
cinematografia permitiria la movilidad de estudiantes y profesores, asi como la
posibilidad de formar estudiantes extranjeros. Asimismo, los estudiantes nacionales
podran aspirar a estudios de posgrado en otras instituciones.

e Cabe mencionar que todas las demas escuelas, comenzando por el CCC y la de la
Universidad de Guadalajara -con el Departamento de Imagen y Sonido- han tomado
como modelo la estructura y funcionamiento del CUEC y los estudios impartidos en

esas instituciones son reconocidos como licenciaturas.



1. Metodologia empleada en el disefio del plan de estudios
1.1 Formas de organizacion en el proceso de disefio

El proceso se desarroll6 utilizando los recursos de organizacion disponibles en el
CUEC, establecidos en el antes mencionado Reglamento General de los Centros de
Extension Universitaria. Por ello, en agosto del afio 2009 el Director del CUEC presenté
al Consejo Asesor del mismo, que preside, la propuesta general de un proyecto de
creacion de la Licenciatura en Cinematografia. De su analisis y discusion resultd su
aprobacion como proyecto del CUEC a desarrollar, a cargo del propio Consejo y del

Director del Centro.

El Consejo Asesor cred, a continuacion, un mecanismo para la organizacion y
realizacion del proyecto, al que denominé Comisién Coordinadora para el Disefio de la
Licenciatura en Cinematografia del CUEC. Le asigno las siguientes funciones:

e Impulsar, facilitar y canalizar la participacion del profesorado del CUEC en el disefio
de la Licenciatura.

e Evaluar el plan 1996 y sus programas de estudio, con el fin de sistematizar las
experiencias y resultados obtenidos para aprovecharlos en el disefio de la Licenciatura.
e Coordinar la elaboracién de los elementos del plan de estudios de la Licenciatura:
fundamentos, objetivos, perfiles, estructura y organizacion del plan, mapa curricular,
definicion de requisitos y programas de estudio.

La Comisién Coordinadora quedd constituida por siete coordinaciones de area, seis de

las cuales fueron asumidas por los miembros del Consejo Asesor con el fin de participar

directamente en las tareas especificas del disefio curricular:®

Area de Cinefotografia y Animacion Mario Luna Garcia
Area de Direccion Juan Mora Catlett

Area de Documental Carlos Mendoza Aupetit
Area de Dramaturgia Flavio Gonzélez Mello

® La Comisién Coordinadora fue ratificada por el Consejo Técnico afin de la Escuela Nacional de Artes
Plasticas.
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Area de Historia y Analisis Manuel Lépez Monroy

Area de Produccion y Direccion de Arte | Armando Casas Pérez

Area de Sonido y Edicion José Navarro Noriega

Al elaborar el calendario de actividades de la Comisiéon Coordinadora, el Consejo
Asesor deliberd acerca de si tendria que desarrollarse un proyecto de creacion o uno de
modificacion de un plan y programas de estudio, opciones a las que se refiere la Guia
operativa para la elaboracion, presentacion y aprobacion de proyectos de creacion y
modificacion de planes y programas de estudio de licenciatura (Unidad de Apoyo a los
Consejos Académicos de Area, 2008), de la UNAM. El Consejo Asesor determind que
el proyecto a desarrollar era de creacion de un plan de estudios, con base en la

siguiente afirmacion que se hace en la Guia citada:

...de acuerdo con las normas y criterios institucionales, la creacion de un plan de
estudios implica la oferta de una nueva opcioén de formacion profesional que no se
imparte en ninguna de las entidades de la Universidad (p. 13).
Como se explico en el apartado anterior, los estudios que actualmente ofrece el CUEC
no son una opcidn de formacion profesional reconocida como tal por la UNAM, lo cual
se hace manifiesto en el hecho de que no se otorga titulo profesional a los egresados.
Por consiguiente, que el CUEC proponga la Licenciatura en Cinematografia implica que
plantea la oferta de una opcion profesional nueva en la UNAM, lo que requiere de un

proyecto de creacion de un plan de estudios.
La Guia mencionada agrega una importante diferencia entre las opciones en cuestion:

...mientras que la fundamentacién de una modificacion incluye, como una parte central
de la misma, los resultados del diagndstico al plan vigente; la fundamentacion de una
creacion debe profundizar en los rasgos del campo emergente que sera objeto del
plan o de las caracteristicas del desarrollo de una disciplina y, por ende, de su préactica
profesional que hacen necesaria una nueva oferta educativa (p. 14).
El Consejo Asesor resolvid, en consecuencia, utilizar como referente procedimental de
la elaboracién del proyecto del CUEC la lista de chequeo que la Guia ofrece como
apoyo para un proyecto del tipo creacion, en modalidad presencial (pp. 90-96). Resolvié

también que aun cuando en un proyecto de ese tipo no se requiere incluir la evaluacion
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del plan de estudios vigente,® en el disefio de la Licenciatura se aprovecharian las
experiencias obtenidas al aplicar el plan 96 del CUEC, utilizando los resultados de la

evaluacion que se haria del mismo en el transcurso del disefio.

1.2 Actividades y procedimientos

e Formulacion de un objetivo general de la Licenciatura, de caracter preliminar
(septiembre-octubre del 2009).

La definicion del objetivo se hizo con base en la evaluacion del plan 1996, en lo que se
refiere a la pertinencia de sus propdsitos y resultados, considerando los cambios
ocurridos durante los ultimos tres lustros en la cinematografia y su ensefianza, asi
como en el andlisis de posibles escenarios sobre sus desarrollos.

e Seleccion de los contenidos.

La seleccion estuvo a cargo de dos instancias de actividad colegiada: los grupos de
trabajo en los que participaron los profesores del Centro junto con los coordinadores de
las areas, y la Comision Coordinadora integrada por los coordinadores. Se tratd de
articular lo particular con lo general, considerando las respectivas decisiones como

mutuamente referenciadas.

Los principales productos de esta etapa fueron las primeras versiones del perfil de

egreso, la estructura del plan y el mapa curricular.

e Elaboracién de los programas de estudio y de los restantes elementos del plan de
estudios.

Estas actividades estuvieron a cargo de los grupos de trabajo por areas y la Comision

Coordinadora.

° Como se constata en la lista de chequeo mencionada.

11



2. Fundamentacion: demandas del contexto

2.1 El campo de la cinematografia:'° fundamentacién cultural

El cine es una compleja practica social que se realiza en torno a una forma de la
comunicaciéon humana, en la que los mensajes se crean como obras cinematograficas

constituidas por secuencias de imagenes en movimiento.
En esa practica pueden destacarse los siguientes elementos y aspectos.

a) Los emisores de los mensajes son los creadores de las obras cinematograficas, los
cuales generalmente actian en grupos de trabajo que forman parte de organizaciones.
Por su parte, los receptores de los mensajes son los espectadores de las peliculas, que
constituyen publicos masivos y heterogéneos.

b) La actividad creadora de un emisor en la cinematografia tiene en cada pelicula, que
es un caso particular del proceso de comunicacién, finalidades que el propio emisor
define en funcién de sus representaciones y valoraciones sobre un cierto publico de
receptores, asi como de sus fines como creador y de las consideraciones que hace
sobre las condiciones concretas en las que se produce la obra, entre ellas los recursos

disponibles y el o los contextos sociales y politicos en los que sera vista la pelicula.

c) Todo mensaje cinematografico tiene, entre otras, una dimension estética intrinseca a
las imagenes que lo constituyen, que resulta de la necesidad y capacidad humana de
percibir y pensar de varias maneras un mismo objeto.'* Ademas de ese contenido
estético ineludible, el creador del mensaje puede incorporar un contenido artistico
deliberado para hacer de la pelicula una obra de arte, sin menoscabo de que pueda

tener también otros fines.

d) La creacion cinematografica ha producido y continda produciendo una amplia

variedad de productos, a los que se suele llamar genéricamente peliculas o filmes,*?

% En este documento se utiliza también el término “cine” como sinénimo de “cinematografia”, practica

usual que Moliner (Moliner, 1998) recoge en su Diccionario de uso del espafol: “cine (de

«cinematégrafo») m. Arte e industria de la cinematografia”.

" por ejemplo, un fruto puede ser visto como bello, apetitoso y econémicamente valioso.

'2 Moliner (Moliner, 1998) registra dos usos, entre otros, del término “pelicula”, que es pertinente citar

aqui. Del primero define su sentido como “Cinta de celuloide en que estan impresas fotografias o

imagenes cinematograficas”. Del segundo, al que vincula con cine, ofrece la acepcion: “Conjunto de esas

imagenes, que componen una historia, una accion o una serie con unidad”. Es este segundo uso, comun
12



que difieren en relacidon con sus fines, formas de representacién, duracién, soportes
materiales, tecnologias empleadas, enfoques sobre la naturaleza, tratamiento de las

imagenes y los tipos de temas de que se ocupan.

Pese a su diversidad, los productos cinematograficos comparten una funcién y un

proceso que les son comunes:

Su punto de partida es el proceso de registro de los aspectos audiovisuales de los
fendmenos de la realidad, especificamente en su dimension temporal, en su devenir
0 acontecer, y esto de manera gue la percepcion auditiva y visual de los fenbmenos
puede repetirse, en cualquier momento posterior, a partir del registro
cinematografico pero procesada de acuerdo con las condiciones que el cineasta
determine (Mora, 2006, p. 62).

e) La cultura es una dimensién esencial de la cinematografia, toda vez que los
mensajes plasmados en las peliculas se crean, tienen sentido e interpretan a partir de

los contenidos de la cultura, a la cual pasan a formar parte las propias peliculas.

f) La mayor parte de la creacion cinematografica es realizada, por su complejidad, sus
costos y la magnitud del trabajo humano que requiere, por empresas que actlan de
acuerdo con la logica de la organizacion industrial. Por su importancia, el caracter de

industria debe ser considerado también una dimensién esencial del cine.*®

Los anteriores elementos y contextos son representados sintéticamente en la figura 1.

en el lenguaje ordinario, el que se utiliza aqui, habida cuenta de que no todas las obras cinematograficas
se registran en cintas pues también se utiliza el soporte llamado video. De “filme”, la autora citada sefala:
“[...] (del ingl. «film»; pl. «filmes») m. Pelicula cinematografica”.

* En diversos documentos de la UNESCO el cine es definido como una industria cultural, entre otras,
que como tal tiene la marca de ser una dualidad econémica y cultural. Se afirma, por ejemplo: “...the
world of cultural industries, which is particularly sensitive to convergence of supports and whose
cultural and economic duality is its trademark. For UNESCOQ's purposes, cultural industries include the
creation, production and commercialisation of works of human creativity that are reproduced in multiple
quantities by industrial processes and distributed on a mass scale. The products (both goods and
services) of cultural industries are characterised by the intangible nature of their contents, generally
protected by copyright and including inter alia, books, publishing, design, crafts and audiovisual products:
CDs, cassettes, film, video, games, multimedia...” (UNESCO, 2002, p. 5).
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Figura 1: Elementos y dimensiones de la cinematografia como practica social de
comunicacion masiva
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2.2 Fundamentacién socioeconémica

2.1.1 Las necesidades de los espectadores.

La informacion estadistica disponible confirma sin lugar a dudas el caracter masivo de
los publicos cinéfilos. Por ejemplo, la mas reciente encuesta de la UNESCO (Institute
for Statistics, UIS), del afio 2006, indica que la asistencia de espectadores a salas de
cine fue de 7,821 millones de personas en los 70 paises que aportaron datos. En el

caso de México, se cuenta con informacion sobre la asistencia a las salas de cine en el
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afo 2010, calculada en 169 millones de personas, lo que significé ocupar el quinto lugar

entre los paises con mayor nimero de asistencias.*

La asistencia a las salas de cine es la manifestacion prototipica del caracter masivo del
cine, pues hace visibles sus grandes publicos de espectadores. Sin embargo, es
insuficiente para juzgar la presencia del cine en la vida cotidiana. Es necesario
considerar también los otros medios de acceso al disfrute cinematografico, que tienen
publicos considerablemente mayores: la television, abierta y de paga, las copias en
DVD rentadas y compradas (legales e ilegales) e Internet, mediante vision en linea y
descarga de copias. Baste mencionar el caso de la television abierta, que es ilustrativo:
se estima que, en promedio, diariamente 10 millones de televidentes ven peliculas

utilizando ese medio (Instituto Mexicano de Cinematografia, 2010, pag. 65).

La expansion cuantitativa del cine hasta sus actuales dimensiones es producto de

varios factores, entre los que cabe destacar los siguientes:

a) La atraccion que la mayoria de las personas tiene espontaneamente por las
peliculas, que ademas es estimulada permanentemente por la industria del cine
mediante la renovacion continua de la oferta filmica y su diversificacidon, para responder

a las caracteristicas y preferencias de todo tipo de espectadores.

b) El desarrollo y aplicacion a nivel industrial de las tecnologias que permiten la
transmision publica de los mensajes cinematograficos, a muchos receptores en multitud

de lugares, incluyendo sus hogares.

c) El fuerte crecimiento demografico'® y, por consiguiente, de los plblicos demandantes
de bienes y servicios para atender tanto sus necesidades basicas como las referidas al

bienestar, como las de diversion.

d) La reformulacion de las representaciones y practicas sociales que conforman el
tiempo libre, que de ser patrimonio propio de las élites pasd a ser parte normal y

legitima de la vida cotidiana de la poblacion en general.

 Los primeros cuatro paises fueron, en millones de asistencias, India con 2,706, EEUU 1,239, China
374 y Francia 206. Fuentes: paginas en Internet del UIS y de la Camara Nacional de la Industria
Cinematografica y del Videograma, CANACINE, en consultas del 08/08/2011.

> Entre el afio 1900 y 2011, un lustro menos que la historia del cine, la poblacion se multiplico en el
mundo por cuatro veces (pasé de 1 650 millones a 6 900 millones de personas), en tanto que en México
lo hizo por ocho veces (de 13.6 millones a 112 millones de personas).
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El desarrollo del cine ha estado estrechamente asociado al paulatino incremento del
tiempo libre, ocurrido durante los siglos XIX y XX como resultado de las luchas de los
trabajadores por jornadas laborales menos lesivas para su salud.*® Por su importancia,
esa exigencia fue incorporada en la Declaracion Universal de Derechos Humanos,
formulada en 1948 por la Asamblea General de las Naciones Unidas, que en su articulo
24 afirma: “Toda persona tiene derecho al descanso, al disfrute del tiempo libre, a una

limitacion razonable de la duracién del trabajo y a vacaciones periodicas pagadas.”

El tiempo libre no es un estado de inacciéon. Por el contrario, con Dumazedier puede
definirse como “...un conjunto de ocupaciones a las que el individuo puede dedicarse
de manera plenamente voluntaria, sea para descansar, sea para divertirse, sea para
desarrollar su informacibn o su formacion desinteresada, su participacion social
voluntaria, o su libre capacidad creativa una vez libre de sus obligaciones laborales,

familiares y sociales” (Dumazedier, 1962, pag. 29).

Las actividades que se realizan en el tiempo libre tienen dos caracteristicas que las

hacen particularmente importantes:

¢ son decididas por los individuos, a diferencia de las obligaciones, lo que implica que
son el producto de la valoracion que los individuos hacen de sus propias necesidades,
circunstancias y recursos;

e las decisiones se refieren a tres aspectos que son esenciales para el bienestar de las

personas: el descanso, la diversion y el desarrollo de sus capacidades.

Los espectadores de peliculas son, en su mayoria, literalmente cinéfilos, que destinan
parte de su tiempo libre a su aficion. Esta es resultado principalmente de la confluencia
de dos condiciones: las necesidades que motivan a ver las peliculas y las

caracteristicas que hacen de las peliculas objetos que satisfacen tales necesidades.

En relacidon con las necesidades, a las de descanso, diversion y desarrollo personal, ya

seflaladas por Dumazedier, es necesario afadir la necesidad estética, la cual es

'° Dumazedier (Dumazedier, 1962, pag. 19) hace un calculo esquematico sobre el incremento del tiempo
libre, que facilita pensar su significado en la vida de los trabajadores. Compara la jornada laboral de
mediados del Siglo XIX, de alrededor de 75 horas a la semana, con las 45 horas de los afios sesenta del
siglo XX, que implica “una ganancia de 30 horas” semanales en el tiempo libre de los trabajadores. Los
avances Yy retrocesos que han ocurrido en este aspecto confirman la importancia que tiene disponer de
mas o menos tiempo libre.
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también fuente habitual de preferencias sobre el cine y en otras practicas culturales que

se efecttian en el tiempo libre.

2.2.2 La industria del cine

El alcance masivo del cine no habria sido posible de no existir otras dos condiciones,
ademas de la generalizacion del tiempo libre y de las necesidades humanas que

atiende la cinematografia: su base tecnologica y su organizacion industrial.

Si puede decirse que la historia del cine inicié en 1895 es porque ese afio los hermanos
Lumiere hicieron la presentacion publica de una invencion tecnoldgica, a la que
llamaron cinématographe, que les sirvi6 para proyectar a grupos de espectadores
peliculas que previamente habian filmado utilizando el mismo aparato. El cine que
ahora conocemos es el resultado de ese avance tecnolégico y de muchos otros que le
siguieron, que perfeccionaron los dispositivos y funcionalidades del cine, entre ellos los

qgue hacen posible la oferta masiva de copias de peliculas en diversos soportes.

Las actividades que se realizan para crear las diversas obras cinematograficas
requieren variados niveles de tecnologia y dominio técnico, de acuerdo con los fines
gue se persiguen y los recursos que se emplean en cada caso. Esto da lugar a
distinguir, en primer término, entre el cine amateur y el cine profesional. El primero es
obra de aficionados, que no tienen en la creacidbn cinematografica su ocupacion
principal y que, por consiguiente, es poco probable que alcancen los niveles de

competencia de quienes si se dedican al cine.

Una segunda distincion que debe hacerse es la que se refiere a las clases de empresas
gue se organizan para ocuparse de la creacion y produccién cinematografica
profesional, cuya complejidad es tal que generalmente no puede ser efectuada por
agentes que actuen de manera individual. Por el contrario, se constituyen empresas
publicas o mixtas, como organizaciones que tienen unidad de control y decision sobre
las actividades requeridas en esa creacion y produccion, ya sea por el origen de los
recursos, o bien, por el origen de los derechos. En las empresas publicas la finalidad
suele referirse a la atencion de necesidades de la sociedad, en tanto que en las
empresas privadas lo que se persigue es obtener beneficios econdmicos de la
cinematografia, con peliculas a las que puede denominarse comerciales por el
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mecanismo que se utiliza para ponerlas a disposicion del espectador: el pago explicito
(por ejemplo, un boleto de entrada) o implicito (ver mensajes publicitarios) del derecho

a verlas.’

Aunque las finalidades y las dimensiones de las empresas varian considerablemente,
constituyen en su conjunto una industria que ofrece sus productos en el espacio
econémico comun de un pais, de acuerdo con sus leyes.*® El cine es una industria a la
gue se denomina cultural, al igual que las de los periédicos y las revistas, la radio y la
television entre otras, porgue su materia prima, que es el sentido de las imagenes que
se presentan en las peliculas, proviene del contexto cultural, es decir, de la tradicion o
de las propuestas de ruptura o transformacion de ese contexto, que pasan a formar

parte de la misma al ser objeto de apropiacién por los espectadores.

Un primer factor de la constitucion del cine como industria es la complejidad y
diversidad de los procesos y actividades que se requieren para poner a disposicién de
los espectadores los productos cinematograficos. Esa diversidad produce en primer
término la especializacion de las empresas de la industria en tres sectores: el de la
produccion, el de la distribucion y el de la exhibiciéon de las peliculas. En el primer
sector, que es propiamente el campo de trabajo de los profesionales del cine, existe un
segundo nivel de division del trabajo que se pone de manifiesto en los llamados créditos
de las peliculas. Esa division incluye la participacion de profesionales, técnicos y
operarios, todos especializados, que actuan en equipos de trabajo por funcion y, a la
vez, contribuyen al logro de los objetivos de cada pelicula, de acuerdo con una
concepcion compartida de la misma que impulsa el realizador. Lo anterior se ve
multiplicado por el hecho de que cada pelicula es una obra unica, irrepetible, producto

de la creatividad de quienes la hacen utilizando sus saberes y habilidades.® El cine es,

" El IMCINE destaca la existencia de producciones independientes de documentales digitales, con nivel
profesional, que se realizan “al margen de la industria”. En general, es necesario tener presente que la
profesionalidad en el cine no se reduce al ambito de las peliculas comerciales.

'® | o cual ocurre también en el caso de la exportacion de las peliculas. Las que exportan las empresas
norteamericanas a nuestro pais son exhibidas aqui conforme a nuestro marco legal.

9 E| destacado director Sidney Lumet es enfético sobre la creatividad que se requiere del colectivo que
hace una pelicula: “Asi que, ¢qué tan independiente soy? Como todos los jefes —y yo soy el jefe en el
set—, soy el jefe solo hasta cierto punto. Y es lo que es tan excitante para mi. Estoy a cargo de una
comunidad a la que necesito desesperadamente, y la que me necesita con la misma desesperacién. Es
por lo que hay gozo en una experiencia compartida. Cualquier persona de esa comunidad puede
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entonces, una industria peculiar, que no produce lotes de muchos productos idénticos,
como ocurre con los automd@viles u otros productos industriales, sino peliculas que
siempre son distintas, aunque tengan un marcado aire de familia, sin menoscabo de

gue se elaboren copias para su consumo masivo como ocurre con los libros.

Otro factor de la constitucion del cine como industria es el costo de las peliculas. La
produccion de una pelicula mexicana estandar tiene un alto costo, por arriba de los 20
millones de pesos, que no puede ser pagado por un profesional del cine de la misma
manera que un pintor puede sufragar el costo de sus cuadros o un escritor los
originales de sus obras. Conseguir el financiamiento y aplicarlo es entonces una
actividad que ha de realizarse con perspectiva y eficacia en la gestion (publica o
privada), que defina y logre objetivos sobre el uso de los recursos, la recuperacion de
los costos y, en su caso, la obtencidon de ganancias.

Un tercer factor por el que el cine es industria consiste en las relaciones de
competencia que tienen las empresas cinematograficas de peliculas comerciales. Su
viabilidad, es decir, su existencia, depende de su competitividad para obtener
financiamientos, administrar sus recursos, conseguir salas de exhibicion y tener
asistencias copiosas de espectadores. Este es uno de los aspectos que hace mas dificil

conciliar los fines del cine como arte con los fines del cine como industria.

2.2.3 Necesidades sociales en la formacién de profesionales de la cinematografia

El principal consumo de los espectadores cinéfilos mexicanos, considerando la
magnitud de las audiencias y los recursos econémicos que se movilizan, es de peliculas
comerciales que se ofrecen mediante su estreno en salas de cine, la venta o renta de
copias en discos, o0 mediante su exhibiciébn en transmisiones televisivas. Las tres vias
significan ingresos para las empresas productoras, pero la que puede considerarse

emblematica es la de los estrenos.

En contraste con las abultadas asistencias del publico mexicano a las salas de cine,

arriba mencionadas, la produccion nacional de largometrajes puede calificarse como

ayudarme o hacerme dafo. Es por lo que es vital tener al mejor personal creativo en cada departamento.”
(Lumet, 1996, pag. 27).
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reducida. Con 64 filmes en 2006, México se situd en el lugar nimero 15 de 92 paises,*
con poco avance desde entonces: 70 peliculas en 2007 y 2008, 66 en 2009 y 69 en
2010 (Instituto Mexicano de Cinematografia, 2010). Si, por otra parte, se analiza la
asistencia a salas de cine mexicanas se pone de manifiesto que las peliculas
nacionales compiten con poco éxito con las de manufactura estadounidense. En efecto,
en 2010 se repitié la circunstancia de afios anteriores de que ninguna de las diez
peliculas que tuvieron las mayores asistencias en el pais fue mexicana; nueve fueron
producidas en Estados Unidas y la restante fue coproduccion de ese pais con la Gran
Bretafia (Instituto Mexicano de Cinematografia, 2010). Ademas, México participé con 56
de las 313 peliculas estrenadas ese afio, es decir, el 18%, con las cuales obtuvo el 6%
de las asistencias y el 6% de los ingresos en taquilla, en tanto que las 175 peliculas
estadounidenses estrenadas en México, el 56% del total, obtuvieron el 90% de las
asistencias y el 91% de los ingresos en taquilla (Instituto Mexicano de Cinematografia,
2010).

Existe un evidente predominio del cine norteamericano en el mercado mexicano, que es
atribuible en parte a las practicas monopélicas existentes en el sector de la exhibicion
de las peliculas (entre ellas una gestion de las salas que privilegia la exhibicién de las
peliculas norteamericanas), combinadas con estrategias mercadotécnicas que incluyen
fuertes campafias publicitarias y estrenos simultaneos de las peliculas norteamericanas
en un gran numero de salas, con abultados numeros de copias. Ese predominio
también es explicable como efecto del moldeamiento que el cine norteamericano ha
hecho en los gustos y preferencias del publico mexicano, tanto por la habituacion que
ha convertido su consumo en lo normal, como por la ideologizacion que ha promovido
nuestra sostenida y creciente integracion en todos los érdenes con Estados Unidos.
Encuestas sobre los gustos y practicas de los espectadores mexicanos muestran que
generalmente existe mayor preferencia por las peliculas norteamericanas que por las

mexicanas (Consejo Nacional para la Cultura y las Artes, 2004 y 2010).

La hegemonia del cine norteamericano en México tiene dos efectos claramente
inaceptables. Por una parte, la mayoria de los beneficios econémicos de la actividad

cinematografica mexicana los obtiene la industria norteamericana del cine. Por otra,

2 pagina en Internet del Institute for Statistics, UIS, de la UNESCO.
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México no ejerce cabalmente su identidad y soberania cultural cuando son los
contenidos culturales de las peliculas norteamericanas, incluyendo los de naturaleza

claramente ideologica, los que prevalecen en el consumo de peliculas en México.

La dimension cultural de las relaciones entre paises ha sido objeto de atencion
prioritaria en la Organizaciéon de las Naciones Unidas, por su importancia para la
soberania de las naciones y el logro de relaciones pacificas entre ellas, lo que explica la
creacion de la UNESCO como foro mundial sobre los problemas y vias de accion que
atafien a la humanidad en materia de educacién, ciencia y cultura. En ese contexto, la
UNESCO convoco en 1982 a la Conferencia Mundial sobre las Politicas Educativas,
que se celebré en la Ciudad de México. En esa Conferencia se definié la cultura “[...] en
su sentido mas amplio[...Jcomo]...] el conjunto de los rasgos distintivos, espirituales y
materiales, intelectuales y afectivos que caracterizan una sociedad o un grupo social.
Ella engloba, ademéas de las artes y las letras, los modos de vida, los derechos
fundamentales al ser humano, los sistemas de valores, las tradiciones y las creencias”
(UNESCO, 1982, pag. 43).

Con base en esa definicién de cultura, la Conferencia afirmd, entre otros, los siguientes
principios para la formulacion de politicas educativas, que es oportuno citar aqui para

los fines de este documento.

1. Cada cultura representa un conjunto de valores Unico e irremplazable, ya que las
tradiciones y formas de expresion de cada pueblo constituyen su manera mas lograda
de estar presente en el mundo.

2. La afirmacion de la identidad cultural contribuye, por ello, a la liberacion de los
pueblos. Por el contrario, cualquier forma de dominacién niega o deteriora dicha
identidad.

[...]

5. Toda persona debe tener la posibilidad de expresarse, crear y difundir sus obras en
la lengua que desee y en particular en su lengua materna; toda persona tiene derecho
a una educacion y una formacion de calidad que respete plenamente su identidad
cultural; toda persona debe tener la posibilidad de participar en la vida cultural que elija
y conformarse a las préacticas de su propia cultura, dentro de los limites que impone el
respeto de los derechos humanos y de las libertades fundamentales.

8. Ante los cambios econOmicos y tecnolégicos actuales, que abren vastas
perspectivas para la creacion y la innovacion, se debe prestar particular atencién a la
diversidad de la oferta creativa, al justo reconocimiento de los derechos de los autores
y de los artistas, asi como al caracter especifico de los bienes y servicios culturales
gue, por ser portadores de identidad, de valores y sentido, no deben ser considerados
mercancias o bienes de consumo como los demas.
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24. Todo pueblo tiene el derecho y el deber de defender y preservar su patrimonio
cultural, ya que las sociedades se reconocen a si mismas a través de los valores en
los que encuentran fuente de inspiracion creadora.

[...]

38. Los avances tecnoldgicos|...] han dado lugar a la expansion de las industrias
culturales [...que...] juegan un papel importante en la difusion de bienes culturales. En
sus actividades internacionales, sin embargo, ignoran muchas veces los valores
tradicionales de la sociedad y suscitan expectativas y aspiraciones que no responden
a las necesidades efectivas de su desarrollo. Por otra parte, la ausencia de industrias
culturales nacionales, sobre todo en los paises en vias de desarrollo, puede ser fuente
de dependencia cultural y origen de alienacién.

Asimismo, conviene mencionar lo dicho en la Convencién sobre la proteccion y la
promocion de la diversidad de las expresiones culturales 2005, que asienta lo siguiente en

sus articulos:

4. Actividades, bienes y servicios culturales

Las “actividades, bienes y servicios culturales” se refieren a las actividades, los bienes
y los servicios que, considerados desde el punto de vista de su calidad, utilizacion o
finalidad  especificas, encarnan 0 transmiten  expresiones  culturales,
independientemente del valor comercial que puedan tener. Las actividades culturales
pueden constituir una finalidad de por si, o contribuir a la produccion de bienes y
servicios culturales.

7. Medidas para promover las expresiones culturales

1. Las Partes procuraran crear en su territorio un entorno que incite a las personas y a
los grupos a:

a) crear, producir, difundir y distribuir sus propias expresiones culturales, y tener
acceso a ellas, prestando la debida atencién a las circunstancias y necesidades
especiales de las mujeres y de distintos grupos sociales, comprendidas las personas
pertenecientes a minorias y los pueblos autoctonos;

b) tener acceso a las diversas expresiones culturales procedentes de su territorio y de
los demas paises del mundo.

Desde la perspectiva histérica y politica que aportan estos principios, representativos de
los posicionamientos que han venido tomandose en la UNESCO, no es aceptable
reducir la hegemonia del cine norteamericano en México a meras diferencias en la
competitividad de las industrias mexicana y norteamericana. Es necesario ampliar y
profundizar el rigor de la critica a lo que viene ocurriendo en la industria del cine en
México, para sostener y promover ante los 6rganos de decision del Estado Mexicano
propuestas para la recuperacion del derecho del pais a tener una cinematografia fuerte.

Contar con més y mejores profesionales del cine, participantes en la critica mencionada
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y en la mejora permanente del cine mexicano es, entonces, una necesidad de la

sociedad mexicana en materia de formacién de profesionales de la cinematografia.

2.3 Fundamentacion académica

2.3.1 Estado actual y tendencias futuras de las disciplinas que abarca el plan de

estudios

En las actividades de creacion y produccion profesional de productos cinematograficos
actualmente se dispone de un amplio y heterogéneo conjunto de saberes, que debe su

diversidad, en primer término, a las variadas dimensiones del cine, que es:

e un recurso ampliamente utilizado para el logro de fines diversos, entre ellos el disfrute
del tiempo libre (destacadamente mediante la diversion), la realizacion de los diversos
tipos de procesos educativos y el desarrollo de actividades de investigacion cientifica,
humanistica y tecnolégica

e un arte

e una actividad técnica

e un medio de comunicacion masiva

e Una industria

En segundo término, la heterogeneidad de los saberes responde también a la
diversidad de puntos de vista y opciones de la practica cinematografica.

Por lo anterior y con miras a proporcionar un esquema sobre los saberes disponibles en

la actividad cinematografica, conviene distinguir de entrada sus principales clases.

e Saberes técnicos. La cinematografia es una actividad practica que, como tal,
requiere la produccion y utilizacion de un saber hacer referido a los procedimientos,
elementos e instrumentos que entran en juego en los procesos de creacién y
produccion de las peliculas. La fuente de esos saberes es la practica cinematogréfica
en su totalidad con todo lo que incluye de dramaturgia, literatura, arquitectura, disefio y
los diversos desarrollos tecnoldgicos, cuyos requerimientos generales y especificos

funcionan como criterios determinantes de su valor instrumental.

Estos saberes se organizan en las disciplinas técnicas que corresponden a las areas

generales de las actividades requeridas en la creacion y produccion filmica. Esas areas
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se distinguen por sus finalidades, la naturaleza y objetos de las actividades y los
resultados especificos con que contribuyen en cada proyecto filmico. Son las

siguientes:

e la elaboracion y utilizacion del guién

e la produccion del film

e la direccion de la pelicula en su conjunto, también denominada realizacién
e el disefio artistico

e el disefio de la cinefotografia

e el disefio del sonido

¢ el montaje

De manera complementaria, los saberes técnicos también son organizados atendiendo
las necesidades que se presentan en la creacion y produccion de clases especificas de
obras, como ocurre con la realizacion de filmes de ficcion, documentales o de
animacion.

Cada éarea de actividad comprende saberes técnicos con variados niveles de
complejidad, lo que hace necesario distinguir entre los saberes técnico-profesionales,
gue son los que constituyen las disciplinas técnicas de la creacion y produccion
cinematografica, y los saberes que se generan y utilizan en las tareas de los llamados
trabajos manuales.?* También es necesario distinguir entre los saberes técnicos que se
emplean para obtener resultados predecibles que se desean, de los saberes técnicos
gue sirven para crear resultados distintos a lo ya conocido, como ocurre con la

elaboracidn de nuevas propuestas de expresion estética.

e Saberes teoricos. Los fines, procesos, productos y efectos de la cinematografia son
objeto de un amplio espectro de reflexiones e investigaciones de las que resultan

saberes tedricos, en un sentido amplio de teoria,?® los cuales permiten explicar,

?! Esta es una denominacion que se utiliza en la industria del cine, entre otros ambitos, por ejemplo en la

denominacién del Sindicato de Trabajadores Técnicos y Manuales de Estudios y Laboratorios de la

Produccion Cinematografica S. y C. de la R.M.

?2 Considerando la finalidad curricular de este documento, asi como el caracter pluridimensional de la

cinematografia, se asume aqui la necesidad de utilizar una definicion amplia de teoria cinematografica,

que permita incluir como opciones de contenidos de ensefianza las variadas propuestas que se han
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comprender o interpretar, con mayor profundidad y nivel de abstraccion que el sentido

comun y los saberes técnicos, las implicaciones de las actividades cinematogréficas.

Los saberes teoricos sobre la cinematografia provienen en primer término de problemas
gue los cineastas se plantean sobre su practica, pero que la trascienden en cuanto a los
fines y circunstancias especificas de las actividades concretas. En segundo término,
son producto de problemas de conocimiento sobre el cine, que se plantean desde las
variadas perspectivas teéricas de las ciencias sociales y las humanidades. En tercer
término, existen también aportaciones tedricas en la critica del cine que se sustenta en
conceptos y tesis generales cuya validez es argumentada.

Los saberes tedricos sobre la cinematografia se estructuran en dos disciplinas a las que

puede llamarse disciplinas tedricas del cine, las cuales tienen en ese campo su objeto

central de conocimiento:

e la teoria del cine

e |a historia del cine

Otros saberes tedricos sobre el cine se generan y estructuran en disciplinas que no
tienen en la cinematografia su objeto principal de conocimiento, pero desde las cuales
se estudian aspectos del cine relacionados con sus objetos de estudio. La siguiente es
una lista no exhaustiva de esas disciplinas, en las que el cine ha sido y es objeto de
estudio en multiples subdisciplinas y especialidades.

e Filosofia

e Psicologia

¢ Psicoanalisis

e Sociologia

e Antropologia

e Teoria literaria

e Teoria dramatica

e Linguistica

hecho sobre la naturaleza y sentido del cine. Desde la historia del mismo, Casetti (Casetti 1994, pp. 10-
11) muestra la amplitud con la que es conveniente abordar el recuento de las teorias cinematograficas:
“...caracterizaremos una teoria (del cine) como un conjunto de supuestos, mas o menos organizado, mas
0 menos explicito, mas o menos vinculante, que sirve de referencia a un grupo de estudiosos para
comprender y explicar en qué consiste el fenémeno en cuestion”.
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¢ Ciencias de la comunicacion

e Historia del arte

e Semiodtica

También deben considerarse las aportaciones teoricas sobre el cine que se hacen en
los estudios sobre sistemas de problemas que requieren enfoques multidisciplinarios.
Baste mencionar al respecto los siguientes tres ejemplos representativos, de entre los
muchos casos de este tipo: el que puede denominarse “la tendencia feminista en los
estudios sobre cine”, la llamada “teoria homosexual del cine” y la “teoria del tercer cine”,
es decir la del cine del tercer mundo (Stam, 2001, pags. 203, 303, 115).

e Un conjunto mas de saberes es el de los que orientan a los cineastas en lo que se
refiere a sus interrelaciones con los otros sujetos del mundo social, en la convivencia
directa y en su relacién con la sociedad en su conjunto, asi como a la relacién consigo
mismos, con la propia existencia de cada uno. Se les puede denominar saber convivir
(o socio moral) y saber ser (o existencial) (Yurén, Navia & Saenger, 2005, pags. 22-24),
los cuales son construidos fundamentalmente en el medio social y la practica de la
creacion y la produccién cinematograficas, a partir de la experiencia y la accion
reflexivas de los sujetos cineastas, como individuos y como colectivos. Es esa reflexion
la que hace posible que cada cineasta corrobore o cuestione sus respuestas personales
a las cuestiones que se refieren a sus interacciones y deberes sociales, y a lo que

significa para él ser cineasta, es decir, homo faber y artista creador de cine.

Con excepcion de la ética profesional y la estética, el saber convivir y el saber ser de
los cineastas no se constituyen en disciplinas y permanecen en el ambito de los puntos
de vista y competencias de indole personal, formando parte de las creencias y acciones
a las que el sujeto cineasta tiene derecho subjetivo de eleccion. Su expresion oral o
escrita suele tener el sentido de comunicaciones personales del pensamiento propio,

sin pretension de validez intersubjetiva.

De las disciplinas del cine pueden hacerse previsiones sobre su futuro desarrollo con
base en trabajos realizados en la historia de la cinematografia. Algunos autores han
puesto al descubierto procesos de cambio, en la generacion de las teorias sobre el cine
y de las disciplinas que las estructuran, que son interpretables como manifestaciones
de tendencias.
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Un proceso de cambio importante ha sido el de la academizacion de los estudios sobre
el cine. A las escasas, aunque prestigiadas, escuelas de cine creadas durante la
primera mitad del Siglo XX, a partir de los afios 60 (en Italia) y 70 (en Francia, Inglaterra
y Estados Unidos)® (Casetti, 1994) (Bordwell, 1998), se han venido sumando
instituciones universitarias que se ocupan de ese campo. La creacion del CUEC, en
1963, forma parte de ese movimiento por la academizacion de los estudios sobre el

cine.

La incorporacion de la ensefianza de la cinematografia en las universidades,?* implica
que, en los estudios respectivos, se busque articular la docencia con la investigacion,
conforme a un principio universitario fundamental que se orienta a lograr con esa
articulacion el continuo enriquecimiento e innovacion de la primera, para asi atender de

manera eficaz en las universidades las necesidades sociales por las que son creadas.

De lo anterior puede preeverse que los programas universitarios de ensefianza del cine
se mantendran como el principal factor del desarrollo de las disciplinas
cinematograficas, por la via de su asociacion con las tareas de investigacion. Asi
mismo, es previsible que se acentle el caracter multidisciplinario de la investigacion
cinematografica, tanto por la ligazén de las disciplinas técnicas y tedricas que demanda
de manera creciente las practicas del cine, como por la necesidad del profesional de la
cinematografia de estructurar en su concepcion del cine los planteamientos sobre el

cine propuestos en las ciencias sociales y las humanidades.

2.3.2 Situacion de la docencia y la investigacién cinematograficas
Con base en informacién de la Subsecretaria de Educacién Superior,” puede afirmarse
gue actualmente existen en el pais 12 programas relacionados con la cinematografia en

instituciones particulares de educacion superior, de los 2 600 programas de licenciatura

8 Un importante antecedente fue la creacién en La Sorbona, en 1947, de su Instituto de Filmologia y la
publicacién en el mismo de la Revue Internationale de Filmologie.

4 En México, como en otros paises, el cine también es objeto de ensefianza en dependencias adscritas
al ambito artistico, como ocurre con el Centro de Capacitacion Cinematografica, CCC, coordinado por
Consejo Nacional para la Cultura y las Artes, CONACULTA, pero no tienen como funcion la investigacion.

?® Informacion recuperada el 4 de noviembre de 2011 en el sitio: http://www.ses.sep.gob.mx/index.jsp
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gue cuentan con reconocimiento de validez oficial de estudios (RVOE) otorgado por la

SEP o por una autoridad estatal. Los 12 programas mencionados son los siguientes:

ENTIDAD INSTITUCION LICENCIATURA EN...

D.F. Centro de Disefio, Cine y Televisiébn campus 1 Cine y television

D.F. Centro de Disefio, Cine y Television campus 2 Cine y television

D.F. Centro de Estudios en Ciencias de la Comunicacion Cine y television

D.F. Producciones de Desarrollo Creativas Cine digital y postproduccién

D.F. Universidad de la Comunicacion Cine y comunicacion
audiovisual

Jalisco Centro de Arte Audiovisual campus 1 Estudios cinematograficos

Jalisco Centro de Arte Audiovisual campus 2 Estudios cinematograficos

Jalisco Instituto de Artes Visuales Digitales Cine digital

Michoacan Instituto Mexicano de Investigaciones Cinematograficas y Estudios cinematograficos

Humanisticas

México Universidad Justo Sierra Cinematografia

Nuevo Ledn Universidad Interamericana del Norte Arte y cinematografia

S.L.P. Universidad del Centro de México Cine digital

Por su parte, cuatro instituciones publicas de educacion superior ofrecen programas de
nivel profesional sobre la cinematografia, o que la incluyen como parte importante de su

formacion. Son las siguientes.

¢ La Universidad de Guadalajara (Licenciatura en Artes Audiovisuales).

¢ Las Universidad Autbnoma de Baja California (Licenciatura en Medios Audiovisuales).

e Centro de Capacitacion Cinematografica, CCC (Curso General de Estudios
Cinematogréaficos).?®

e La UNAM, por conducto del CUEC (cuya propuesta de Licenciatura en Cinematografia

constituye este documento).

En el contexto de la educacion superior mexicana, constituida por aproximadamente
1,900 instituciones que ofrecen cerca de 4,000 programas de licenciatura,?’ la oferta

referida a la cinematografia puede juzgarse extremadamente reducida.

%6 | a caracterizacion de los estudios del CCC como licenciatura con reconocimiento de validez oficial de
estudios (RVOE) fue dada a conocer por medio de la prensa el 11 de octubre del 2011.

27 : ., .
Datos elaborados con base en informacion recuperada el 18 de enero de 2012 en los sitios:

http://ses.sep.gob.mx/wb/ses/la_educacion_superior_escenarios_y_desafios futuro (documento Rodolfo
Tuiran La educacion superior en México: avances, rezagos y retos)

http://www.estadistica.unam.mx/ (Indicadores de educacién superior)
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También la investigacion referida a la cinematografia es escasa. Baste sefalar al
respecto que en el padron del Sistema Nacional de Investigadores, correspondiente al

afio 2010, se cuenta con registros de 11 académicos que tienen en el cine su

especialidad o una de sus especialidades como investigadores:

INVESTIGADOR

CAMPO

ESPECIALIDAD

INSTITUCION

AURELIO DE LOS REYES
GARCIA ROJAS

HISTORIA

HISTORIA DEL CINE
MUDO

UNAM

EDUARDO DE LA VEGA
ALFARO

ARTES Y LETRAS

HISTORIA DEL CINE

UNIVERSIDAD DE
GUADALAJARA

ANGEL FRANCISCO MIQUEL
RENDON

HISTORIA

HISTORIA DEL CINE,
LA LITERATURAY EL

UNIVERSIDAD AUTONOMA
DEL ESTADO DE MORELOS

PERIODISMO
GRACIELA MARTINEZ ZALCE | ARTES Y LETRAS CINE Y LITERATURA, UNAM
SANCHEZ ESTUDIOS
NORTEAMERICANOS
BLANCA CARDENAS ARTES Y LETRAS TEORIA Y ANALISIS UNIVERSIDAD MICHOACANA
FERNANDEZ DE TEXTO (LIT., CINE, DE SAN NICOLAS DE

CULTURA)

HIDALGO

DANIEL CARLOS NARVAEZ

ARTES Y LETRAS

HISTORIA DEL CINE Y

NO DISPONIBLE

TORREGROSA DE LAS ARTES
VISUALES

MARIA DE LA CRUZ CASTRO | ARTES Y LETRAS LITERATURA Y CINE ITESM

RICALDE CONTEMPORANEOS
EN MEXICO Y LA

MARTHA ELENA VIDRIO ARTES Y LETRAS GUION UNIVERSIDAD DE

CHECA CINEMATOGRAFICO GUADALAJARA
ALVARO ARTURO ARTES Y LETRAS ANALISIS E HISTORIA UNIVERSIDAD DE
FERNANDEZ REYES DEL CINE MEXICANO GUADALAJARA

MANUEL JESUS GONZALEZ
MANRIQUE

HISTORIA

HISTORIA DEL CINE

UNIVERSIDAD AUTONOMA
DEL ESTADO DE HIDALGO

JORGE AYALA BLANCO

ARTES Y LETRAS

INVESTIGACION
CINEMATOGRAFICA

UNAM

2.3.3 Los planes de estudio de las licenciaturas en cinematografia

Se puede considerar que, de manera general, existen en México 16 programas
universitarios sobre el cine, pero su comparacion muestra diferencias importantes en
Cabe

caracteristicas curriculares del plan de estudios que se propone en este documento. El

sus concepciones de base. resumirlas tomando como referencia tres
CUEC entiende la cinematografia como una manifestacion artistica o una forma de

comunicacién en un contexto cultural determinado que apela al espiritu cultural de los

28 Recuperado el 4 de noviembre de 2011 en el sitio:
http://www.conacyt.qgob.mx/transparencia/Documents/PadronBeneficiarios  SNI10.pdf

29


http://www.conacyt.gob.mx/transparencia/Documents/PadronBeneficiarios_SNI10.pdf

tiempos, de la que se obtiene una amplia rigueza de productos a los que genéricamente
puede llamarse peliculas, apelando a su historia, que independientemente de su
soporte o formato se basan en el registro y reproduccion creativos de imagenes

audiovisuales.

En este punto, coinciden con el CUEC los planes de estudio del Centro de Capacitacion
Cinematografica®® y cuatro de los programas de las instituciones particulares antes
mencionadas, considerando que en su nombre se refieren explicitamente a la
cinematografia. En cuanto a las diferencias, por un lado pueden destacarse las
denominaciones que aluden a ambitos mas generales, como “cine y television”, “cine y
comunicacion audiovisual’, “arte y cinematografia’, “artes audiovisuales” y “medios
audiovisuales”. Por otro lado, estan las denominaciones que implican campos mas
restringidos que el de la cinematografia, como “cine digital y posproduccion” o “cine
digital”.

b) El CUEC considera necesarias dos orientaciones concurrentes en la ensefianza de la
cinematografia profesional. Por una parte, debe contribuir a que el alumno construya
una vision integral, fundada y coherente del conjunto de las actividades de creacion
cinematografica, sus elementos y sus productos. Por otra, también debe crear las
condiciones que permitan al alumno profundizar su aprendizaje en alguna de las

actividades en las que se divide el trabajo de creacion cinematografica.

El plan de estudios del Instituto Mexicano de Investigaciones Cinematograficas y
Humanisticas ejemplifica los casos en los que las instituciones solo se ocupan del
primer proceso. Otras instituciones, en cambio, coinciden con el CUEC en la inclusion
de formaciones por campos de actividad profesional: guién, realizacion (tanto de ficcion
como documental), direccion artistica, produccion, cinefotografia, sonido y post
produccion. EI CCC ha tenido cuatro campos (direccion, cinematografia, postproduccion
-sonido y edicién- y producciéon), la Universidad de Guadalajara siete campos

(cinefotografia, edicion, produccién, realizacion, guion, sonido y documental) y la

% No se ha hecho publico el plan de estudios con el que el CCC ejercera la ensefianza de la licenciatura
con el RVOE que obtuvo. Aqui se consideran, por consiguiente, las caracteristicas del plan de su Curso
General de Estudios Cinematograficos, de cuatro afios, que ha venido aplicando.
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Universidad Auténoma de Baja California cinco campos (realizacion, disefio digital,

escritura/creacion, postproduccion y administracion).

2.3.4 Caracteristicas y tendencias en la formacion profesional en la cinematografia

La cinematografia esta4, desde su invencién, en permanente estado de innovacion
tecnolégica y de diversificacion de sus fines, publicos, temas, estilos y propuestas
estéticas. Ese cambio constante ya implica, por si mismo, que el cineasta necesite ser
un profesional en formacion continua, lo cual coincide con el incremento constante de
los saberes sobre la cinematografia y la posibilidad de tener acceso a ellos mediante

los variados recursos informaticos disponibles.

La expansion de los saberes y la informaciéon pueden interpretarse como causa
inevitable de la super especializacion, pero en el caso de la cinematografia esa
caracteristica solo puede ser funcional, de manera limitada, en los niveles técnicos no
complejos. En las tareas propias del cineasta, que son creativas y necesariamente
colaborativas, la especializacion a ultranza es un obstaculo, tanto mayor cuanto mas
impida participar y compartir en un proyecto cinematografico comun a un grupo de

trabajo.

Puede preverse, por consiguiente, que el cineasta seguira requiriendo una solida vision
de conjunto de la practica en la que participa, como miembro de equipos de proyectos,
a la vez que necesitara la preparacion, también sélida, de un especialista en un

determinado campo de la cinematografia.

2.3.5 Retos del plan de estudios

El primer reto del plan de estudios es evaluar de manera sistematica y regular la
seleccién y organizacion de sus contenidos, para constatar su validez en relacion con

los dos procesos de aprendizaje planteados en el inciso 2.4.

Un segundo reto del plan es actualizarlo de manera permanente y relacionarlo con

estudios y proyectos que se orienten a la generacion de saberes en la cinematografia.
El tercer reto del plan es avanzar en su fundamentacion como instrumento de

aprendizaje, relacionandolo precisamente con la evaluacion sistematica de sus
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resultados, adecuada a su naturaleza de formacién profesional artistica, teérica y

técnica.

2.3.6 Diagnostico que fundamenta la creacion del plan de estudios

Considerando que el cine es una actividad sumamente especializada, de gran
penetracion social y poder educativo, requiere de wuna sistematizacion y
profesionalizacion en su ensefianza que promueva la generacién de conocimiento, la
investigacién y la difusién de la cultura cinematografica, fomentando el trabajo colectivo,

la vinculacion social y el analisis critico de la realidad nacional.

El plan de estudios de la Licenciatura en Cinematografia busca generar profesionales
para una industria que en los ultimos afos ha crecido de manera exponencial. Dada la
enorme accesibilidad a estas actividades, debida al desarrollo de las nuevas
tecnologias digitales, existe una mayor demanda de profesionales altamente
capacitados. Esto ha llevado también en los ultimos afios a un aumento importante del
namero de aspirantes a realizar estudios profesionales en este campo, asi como del

numero de instituciones dedicadas a la ensefianza del cine a nivel licenciatura.

Desde su fundacién en 1963, el CUEC ha contado con planes de estudios internos de
nivel profesional, con duracibn de 4 afos y que soélo cursan estudiantes con el
bachillerato terminado, asi como con un cuerpo de profesores de carrera formados por
el mismo Centro. Cabe notar que nuestros egresados dirigen muchas instituciones que
ya imparten licenciaturas y en casi todas forman parte fundamental del personal
académico. En este contexto, es indispensable poder otorgar el titulo de licenciatura
para que nuestros egresados regularicen su situacibn como académicos y tengan la

posibilidad de realizar estudios de posgrado.

3. Propuesta del plan de estudios
3.1 Objetivo general del plan

Formar cineastas que, sobre la base de conocimientos tedricos, técnicos y artisticos,

sean capaces de desarrollar actividades profesionales diversas en el campo de la
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cinematografia, de manera eficaz y con responsabilidad social, con base en su
preparacion artistica, teérica y técnica.

3.2 Perfiles

3.2.1 Perfil de ingreso

La formacién cinematogréafica requiere que el alumno que ingresa tenga, entre otras, los
siguientes intereses, actitudes, conocimientos y habilidades.

Intereses:

e Tener interés por proponer comunicaciones artisticas originales.

Actitudes:

e Mostrar disposicion a la contemplacion estética del cine, con apertura ante sus
diversas propuestas cinematograficas.

e Asumir compromiso, disciplina y constancia.

Conocimientos deseables:

e Amplia cultura general; es decir, conocer la produccion de diversas manifestaciones
artisticas como teatro, pintura, masica y literatura.

e Politica e historia internacional.

e Historia y politica contemporanea de México.

e Conocer los géneros de cine y sus caracteristicas.

¢ Nociones basicas de los principales teoricos del cine.

e Conocimientos del cine mexicano en general

e Instruccion en el cine mundial

e Saberes elementales referentes al desarrollo técnolégico de la cinematografia.
Habilidades:

e Ser capaz de valorar propuestas cinematograficas.

3.2.2 Perfiles intermedios

La licenciatura esta conformada por dos etapas de formacién, la primera denominada

Etapa de Formacién Basica, que comprende del 1° al 4° semestre; la segunda etapa
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corresponde a la Etapa de Formacion de Profundizacién, que comprende los semestres
del 5° al 8°. En el periodo de transicion entre una y otra etapa el alumno:

Conocimientos

e Comprende los saberes basicos referidos a los campos de actividades profesionales
del cine; es decir, historia y desarrollo de las diferentes formas de narracién visual; la
funcién social del documental; géneros dramaticos; los procesos econdmicos que
involucran el fendmeno filmico; el sonido como herramienta dramatica indispensable; el
acto fotografico en tanto recurso técnico al servicio de un discurso narrativo, ideoldgico
o0 artistico; la importancia del concepto tematico para la direccién de arte; la importancia

del cine de animacion en la cinematografia.

e Tiene una concepcion global y estructurada del proceso entero de la creacion
cinematografica, desde la escritura del guidn hasta la etapa de postproduccion.

e Identifica las diferencias y particularidades de cada campo de la cinematografia —
realizacion de cine de animacion, realizacion de cine documental, realizacion de cine
ficcion, guidn, montaje, direccion de fotografia, produccion, direccidon de arte, disefio de
sonido- y sus principales caracteristicas.

¢ Tiene capacidad para discernir el campo al que piensa dedicarse.

Habilidades

e Desarrollar la comprension tedrica de los distintos saberes de la cinematografia, asi
como la capacidad para aplicarlos de manera practica durante la elaboracion de una

pelicula.
¢ Profundizar su conocimiento en el area de profundizacion.
Actitudes

¢ Reafirmar su compromiso con el area de cinematografia que elija.

e Mostrar sensatez y coherencia durante los ejercicios filmicos.

3.2.3 Perfil de egreso
El egresado de la Licenciatura en Cinematografia es un profesional de la expresion y la

técnica del arte cinematografico, con formacion integral, pensamiento critico y reflexivo,
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el sentido de la responsabilidad social propio de los alumnos de la UNAM vy la
capacidad de vincular de manera permanente con su proceso personal de desarrollo los

conocimientos, las habilidades y las actitudes que se presentan a continuacion:

Conocimientos

Al finalizar la Licenciatura en Cinematografia, el alumno podra:
- Analizar la evolucion de los lenguajes cinematograficos.
. Clasificar y criticar las teorias, metodos, escuelas y técnicas de la cinematografia
nacional y mundial.
«Evaluar la historia y problemética contemporadnea de la cinematografia nacional en
comparacion con cinematografias internacionales.
- Analizar, comparar y criticar las distintas expresiones artisticas.
. Interpretar con lenguaje cinematografico las artes narrativas y dramaticas.
+ Aplicar la metodologia de investigacion documental a la creacion cinematografica.
« Expresar ideas correctamente en idioma espariol, ya sea de manera escrita u oral.
. Comprender lectura de otros idiomas, particularmente del inglés.
«Argumentar, a través de las producciones cinematograficas, sobre la situacion
econOmica, social, politica y cultural de México y el mundo, en particular de las
personas y los grupos que se encuentran en condiciones desfavorecidas y
vulnerables.

Habilidades para la creacién cinematografica:

Con respecto a los aspectos instrumentales de la formacién en cinematografia, el

alumno desarrollara las siguientes habilidades:

.Ordenar y articular informacién, conceptos e ideas en estructuras significantes
cinematograficas.

. Convertir ideas y conceptos en elementos concretos, visuales y sonoros.

« Aplicar instrumentos tecnoldgicos en la realizacién cinematografica

.La capacidad de adaptarse visual y auditivamente a las nuevas tecnologias
videocinematograficas.

. Seleccionar y programar equipos, dispositivos y formatos, asi como valorar sus

posibilidades estéticas y de comunicacion para la realizacion cinematografica.
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Actitudes

En cuanto a la formacion de valores y actitudes, el alumno que egrese de la licenciatura

en cinematografia, tendra la disposicion para:

« Establecer una vinculacion entre el trabajo cinematografico y el entorno cultural.

. Desarrollar un sentido de responsabilidad para llevar a cabo el trabajo cinematografico

con rigor conceptual

. Respetar el trabajo colectivo y las aportaciones de los diferentes participantes en el

trabajo cinematografico

.Comprometerse con la propia expresion artistica y los valores estéticos de la

cinematografia.

. Comprometerse con las problematicas sociales mas cercanas y tener conciencia de su
vinculacion con problematicas nacionales e internacionales relevantes.

. Desarrollar una actitud de servicio que contribuya a la soluciéon de problemas sociales,
dentro de un marco de equidad, solidaridad y justicia social.

. Integrar las aportaciones de diversas disciplinas a su trabajo cinematogréfico.

. Reflexionar de manera critica sobre su propio trabajo y la produccion cinematogréafica

en general.
. Templanza y racionalidad en las decisiones ante el desaliento colectivo por periodos

largos de trabajo y presiones externas a la creacién cinematografica.

« Conocer y difundir el patrimonio audiovisual.

3.2.4 Perfil profesional

El cineasta es un profesional que pone en practica saberes de orden técnico y estético,
con un sentido de responsabilidad social y un compromiso con su tiempo y entorno.
Para ello elabora productos cinematograficos de valor estético, cultural y social
susceptibles de tener una injerencia transformadora en la sociedad o en el arte de su

tiempo. La compleja practica social y estética que realiza es una forma de comunicacion
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que pone al alcance de los publicos distintas maneras de percibir y pensar una
pluralidad de fenomenos.

El egresado de la licenciatura podra desempefiarse profesionalmente en las siguientes
entidades.

. Compafias productoras cinematograficas.

. Cooperativas y productoras independientes de cine.

. Instituciones cinematograficas.

« Estudios de postproduccion de imagen y sonido.

. Laboratorios cinematograficos.

«Universidades y centros educativos de ensefianza audiovisual como docente o
investigador.

- Organismos y entidades de gestion cultural y patrimonio audiovisual.

. Televisoras publicas y privadas.

« Empresas de venta, renta y alquiler de equipo cinematografico

- Medios de comunicacion social.

. Festivales de cine.

. Sindicatos cinematogréaficos, organizaciones gremiales del audiovisual y sociedades

de gestion autorales.

3.3 Duracion de los estudios

El plan de estudios propuesto para la Licenciatura en Cinematografia se cursa en ocho
semestres y tiene un valor total de 352 a 356 créditos, segun el campo de conocimiento
gue elija el alumno durante su formacién. La distribucién de las asignaturas es la
siguiente: 34 son obligatorias con 224 créditos; de 15 a 22 son asignaturas obligatorias
de eleccion, con un rango de 100 a 120 créditos, y de 2 a 5 son asignaturas optativas,

con un rango de 12 a 30 créditos.
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Campos Créditos Créditos Créditos de Total de créditos
obligatorios obligatorios de optativas
eleccion
Realizacién de 224 112 18 354
cine de
animacion
Realizacion de 224 100 30 354
cine documental
Realizacion de 224 111 18 353
cine de ficcidn
Guion 224 114 18 356
Montaje 224 120 12 356
Direaccion de 224 118 12 354
fotografia
Produccion 224 116 12 352
Direccién de arte 224 118 12 354
Disefio de sonido 224 119 12 355

3.4 Estructura y organizacion del plan de estudios

3.4.1 Descripcion

El plan de estudios tiene dos etapas de formacion. La primera es la Etapa de Formacion
Bésica, en la cual el alumno obtendra los conocimientos bésicos de la cinematografia
profesional. Tiene el propdsito general de que los alumnos construyan su concepcion
tedrica, artistica y técnica sobre los fines, los procesos y los medios de la creacion
cinematografica en su conjunto. Esta etapa esta constituida por los primeros cuatro
semestres de la licenciatura, la mayor parte de las asignaturas que conforman esta
etapa son obligatorias; sin embargo, también conserva un caracter flexible el cual se
sustenta en las cinco asignaturas obligatorias de eleccion. A través de ellas, el alumno
tendra la posibilidad de explorar, segun sus inquietudes, los distintos campos de

conocimiento que conforman la cinematografia.
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La segunda es la Etapa de Formacién de Profundizacién, en ella, el alumno ahondara
sus conocimientos en alguno de los nueve campos que la conforman y en la
cinematografia en su conjunto. Tiene el propdsito de capacitar al estudiantado para el
ejercicio profesional y darle fundamentos para cursar un posgrado. La Etapa de
Formacion de Profundizacion esta integrada por los Ultimos cuatro semestres de la
licenciatura. A diferencia de la formacién basica, esta conformada mayormente por
asignaturas obligatorias de eleccion que permitiran a los alumnos profundizar en una de

las areas de conocimiento y, en menor medida, por asignaturas obligatorias y optativas.

El ejercicio profesional en la industria cinematografica actual estd conformado
mayormente por las nueve especialidades en cuyos campos de conocimiento se busca
formar a los alumnos. El plan de estudios fomenta la integracién de equipos en los que
se dé la division del trabajo, con la intencion de que los alumnos comprendan la

necesidad de compartir la responsabilidad creativa en la actividad cinematografica.
Los campos de conocimiento son los siguientes:

¢ Realizacion de cine de animacion: es el conjunto de conocimientos necesarios para
visualizar y dirigir peliculas que dan movimiento a imagenes dibujadas o fotografias de
objetos inicialmente inméviles por medio de procedimientos mecanicos o digitales.

¢ Realizacion de cine documental: es el conjunto de conocimientos necesarios para
retratar y analizar cinematograficamente una realidad preexistente, entre ellos:
investigacion, retdrica, metodologias de la entrevista, técnicas del reportaje, puesta en
camara, montaje, lenguaje cinematogréfico, etc.

e Realizacion de cine de ficcién: es el conjunto de conocimientos necesarios para
visualizar y coordinar tanto al personal como todos los elementos creativos de una
pelicula de ficcion, entre ellos: puesta en escena, direccibn de actores, puesta en
camara, montaje, lenguaje cinematografico, etc.

e Guion: es el conjunto de conocimientos necesarios para escribir una pelicula, tales
como progresion dramatica, causalidad narrativa, construccion de personajes, retorica,
estructuras argumentales, géneros dramaticos y cinematograficos, entre otros.

e Montaje: es el conjunto de conocimientos necesarios para disefiar y llevar a cabo la
estructuracion de las tomas de una pelicula, incluyendo la edicién de imagen y sonido,

la estructura narrativa, el ritmo, el tempo, entre otros.
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e Direccion de fotografia: es el conjunto de conocimientos necesarios para disefar y
llevar a cabo la expresion visual de una pelicula, entre ellos: iluminacion, composicion,
tecnologia de camaras analdgica y digital, trabajo de laboratorio de cine, trabajo de
posproduccion digital, entre otros.

e Produccién: es el conjunto de conocimientos que se requieren para buscar,
seleccionar y gestionar los recursos humanos, financieros y materiales necesarios
para transformar una idea en una obra audiovisual a través de tres etapas:
preparacion, rodaje y posproduccion.

e Direccion de arte: es el conjunto de conocimientos necesarios para disefiar,
seleccionar y construir los elementos por fotografiar en una pelicula, tales como la
escenografia, la utileria, el vestuario, la caracterizacion, entre otros, cuya suma
contribuye a reforzar el contenido dramatico y estético de la obra cinematogréfica.

e Disefio de sonido: es el conjunto de conocimientos necesarios para la realizacion
técnica y creativa de la banda sonora cinematografica. Sus elementos fundamentales
son fisica del sonido, principios basicos de acustica y audicién, cultura musical, masica
cinematografica, teoria y andlisis del lenguaje sonoro cinematografico, técnicas y
tecnologias del sonido cinematografico, sonido directo, doblaje de voz y de
incidentales, edicion y procesamiento de sonidos, creacidn sonora, mezcla y

masterizacion de sonido para cine.

La formaciébn en cada campo se promueve mediante asignaturas obligatorias de

eleccion, que se cursan en los semestres del 2° al 8°.

Tanto la etapa de Formacion Basica como la de Formacion de Profundizacion, son
consideradas en el plan de estudios como dos aspectos de un mismo proceso
formativo. Con el fin de apoyar su articulacién e integracion, y considerando que la
formacion cinematografica requiere de una carga practica indispensable, se prevé que
en cada semestre del plan se realicen ejercicios filmicos disefiados para que los
alumnos de los nueve campos colaboren en equipos de trabajo, donde complementen
los conocimientos adquiridos y compartan la responsabilidad creativa. Los semestres
tercero y cuarto estan estructurados a partir de las necesidades y objetivos a cumplir en

estos ejercicios filmicos, de ficcidbn y documental respectivamente.
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Gran parte del material de estudio (textos, peliculas y programas de cOmputo) se
encuentran exclusivamente en idioma inglés; ademas, a nivel internacional se utiliza
mayormente esta lengua como medio de comunicacion profesional. Por lo tanto, el plan
de estudios considera como asignatura obligatoria este idioma en cuatro niveles, del
primer al cuarto semestre, promoviendo el aprendizaje sistematico de una segunda
lengua. Se busca que el alumno tenga solvencia en la comprensién escrita y verbal del

léxico técnico de la profesion.

Adicionalmente a las asignaturas obligatorias y obligatorias de eleccion, el plan de
estudios incluye asignaturas optativas que el alumno puede elegir en los semestres 7°y
8°, de acuerdo con las necesidades e intereses de su formacion, ya sea de entre las
que el plan prevé ofrecer (contenidas en las listas de asignaturas optativas del siguiente
apartado) o las que pueda cursar en otras entidades académicas atendiendo las

disposiciones aplicables al respecto.

Licenciatura en Ciencias de la Comunicacion-Facultad de Ciencias Politicas y
Sociales

Discurso audiovisual

Teoria de la produccion audiovisual

Disefio y organizacion de la produccion audiovisual

Regulacion de los medios audiovisuales

Metodologia de la investigacion periodistica en los medios audiovisuales

Taller de produccién sonora

Principios de construccion dramatica y escénica

Disefio y organizacion de la produccion audiovisual

Taller de produccion de imagen en movimiento

Analisis de la difusion de las imagenes en la produccion audiovisual

Tecnologias de la informacion y comunicacion para la produccion audiovisual

Sociologia del cine

Taller de creatividad audiovisual

Licenciatura Literatura Dramatica y Teatro

Laboratorio de puesta en escena

Fundamentos de direccion

Licenciatura Comunicacién-Facultad de Estudios Superiores-Acatlan
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Medios electrénicos

Taller de analisis de imagen en movimiento

Técnicas de cine documental

Técnicas de elaboracion audiovisual

Licenciatura en Comunicacion y Periodismo- Facultad de Estudios Superiores-
Aragon

Apreciacion cinematografica

Comunicacién gréafica y audiovisual

Laboratorio de fotografia

Licenciatura en Artes Visuales-Escuela Nacional de Artes Plasticas

Disefio Escenogréfico

Fotografia

Licenciatura Fisica-Facultad de Ciencias

Laboratorio de Optica

Licenciatura Administracién-Facultad de Contaduria y Administracién

Plan de mercadotecnia

Licenciatura en Psicologia

Teorias de la personalidad

Pensamiento y lenguaje

Cultura y personalidad

El niamero de optativas que debe cursar un alumno depende del campo de

conocimiento que haya seleccionado, cuyo numero de créditos en sus asignaturas

obligatorias de eleccién determina los créditos disponibles para optativas, que se sitian

en el rango de 12 créditos como minimo y 30 como maximo. En este plan de estudios

se considera que los créditos disponibles para optativas en cada campo se distribuiran

en asignaturas de seis créditos cada una, como minimo, de manera que entonces el

rango de esas asignaturas sera de dos como minimo y cinco el maximo. Cabe agregar

que 6 créditos es el valor mas comun en los créditos de las asignaturas del plan.

Campo Numero de optativas que el alumno debe

cursar segun el campo de eleccion

Realizacion de cine de animacion Tres asignaturas optativas:

e dos en el séptimo semestre,
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e una en el octavo semestre.

Realizacion de cine documental

Cinco asignaturas optativas:

e fres en el séptimo semestre,
e dos en el octavo semestre.

Realizacion de cine de ficcion

Tres asignaturas optativas:

e dos en el séptimo semestre,
e una en el octavo semestre.

Guion Tres asignaturas optativas:
e dos en el séptimo semestre,
e una en el octavo semestre.
Montaje Dos asignaturas optativas:

e una en el séptimo semestre,
e una en el octavo semestre.

Direccion de fotografia

Dos asignaturas optativas:

e una en el séptimo semestre,
e una en el octavo semestre.

Produccion

Dos asignaturas optativas:

e una en el séptimo semestre,
e una en el octavo semestre.

Direccion de arte

Dos asignaturas optativas:

e una en el séptimo semestre,
e una en el octavo semestre.

Disefio de sonido

Dos asignaturas optativas:

e una en el séptimo semestre,
e una en el octavo semestre.

Asignaturas optativas

Seminario de cine regional

Seminario de cine de autor

Seminario de géneros cinematograficos

Seminario de la historia de la critica cinematografica

Seminario de cine experimental
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3.4.2 Flexibilidad del plan de estudios

El plan propuesto es flexible en primer término por su oferta de nueve opciones en

campos de formacién de profundizacion, que implican cada una entre el 32% y el 38%

del nimero total de créditos de la licenciatura.

El alumno puede cambiar de area de profundizacion en la etapa de formacién basica,

siempre y cuando sea un alumno regular y haya acreditado todas las asignaturas de los

semestres previos.

También se da flexibilidad al plan estableciendo seriaciones indicativas, que no

imponen la aprobacion de asignaturas como condicién para cursar otras. La siguiente

tabla contiene las seriaciones indicativas que orientaran a los profesores y alumnos.

3.4.3 SERIACION DE LAS ASIGNATURAS OBLIGATORIAS

Semestre Asignatura Semestre Antecedente Semestre Subsecuente Campo
2 Cinefotografia Il
1 Cinefotografia | Ninguna
Seminario de Direccion
2 S de
iluminacion .
fotografia
1 Hlstqna y anaI.|S|s Ninguna 5 Hlstqna y ana_I|S|s
del cine mundial | del cine mundial Il
Introduccion a la : L Realizacion
> . Direccion de :
1 actuacion en el Ninguna 5 de cine de
; actores | L
cine ficcion
Introduccion a la o
-y Disefio de
musica y al . Estructuras .
1 . Ninguna 3 . sonido,
sonido musicales :
. L Montaje
cinematografico
1 . Lenguajle_ Ninguna 2 . Lenguan
cinematografico | cinematografico Il
T eETEn TS 2 Guioén de ficcion | Guibén
campos de . .
1 conocimiento AR Historia del cine Real|.zaC|on
cinematografico 2 de animacién de.cmege
animacion
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Semestre Asignatura Semestre Antecedente Semestre Subsecuente Campo
Seminario de C
i Disefio de
5 grabacion en .
; sonido
estudio
1 Inglés | Ninguna 2 Inglés I
2 Cinefotografia Il 1 Cinefotografia | Ninguna
4
Historia y andlisis Historia y andlisis
5 del cine Ninauna 4 del cine
documental 9 documental
mundial mexicano
Historia y analisis ALY
2 oriay : 1 analisis del cine 4 Ninguna
del cine mundial 1l ;
mundial |
Lenguaie Lenguaje
2 . guaje 1 cinematografico 3 Taller de ficcion |
cinematografico Il |
Legislacion de la
5 industria
cinematografica
7 P UISEEl Produccion
avanzada
Produccion .
2 2 . Ninguna
béasica para cine
Produccion Realizacion
3 documental de cine
documental
Produccidn
2 Inglés I 1 Inglés | 3 Inglés Il
Analisis del Montaje,
3 tiempo Ninguna 6 Montaje sonoro Disefio de
cinematografico Sonido
Estética . Estética
3 . o Ninguna 4 . e
cinematografica | cinematografica Il
Historia y andlisis Flisiora y andlse
3 y Ninguna 5 del cine mexicano

del cine mexicano

contemporaneo
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Semestre Asignatura Semestre Antecedente Semestre Subsecuente Campo
Taller de
4 realizacion
documental |
5 Teoria de la o
realizacion | Realizacion
de cine de
ficcion
5 Metodologias del
rodaje
Lenguaje Taller de
3 Taller de ficcién | 2 cinematografico S produccion en Produccion
I foro
Direccion
de arte,
Direccion
de
fotografia,
7 Taller de ficcion I D|ser_10 de
sonido,
Montaje,
Produccion,
Realizacion
de cine de
ficcion
3 Inglés llI 2 Inglés II 4 Inglés IV
Historia y_anaI|S|s ,H|§t0r|a y rETes gl e
del cine andlisis del cine
4 2 6 documental
documental documental .
. i contemporaneo
mexicano mundial
Estética . Estetlca, . Filosofia de la
4 : Py 3 cinematografica 8 :
cinematogréfica Il | imagen
Realizacion
de cine
documental
Taller de . Taller de IS
L Taller de ficcion S de
4 realizacion 3 5 realizacion .
I fotografia,
documental | documental || .
Montaje,
Disefio de
sonido,
Produccion
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Semestre Asignatura Semestre Antecedente Semestre Subsecuente Campo
Teoria del Teoria del
4 montaje Ninguna 5 montaje
cinematografico | cinematogréafico |l
4 Inglés IV 3 Inglés Il Ninguna
Historia y andlisis Historia y
5 del cine mexicano 3 analisis del cine Ninguna
contemporaneo mexicano
. Teoria del Teoria del
Teoria del . X
. montaje montaje
5 montaje 4 . - 6 . -
: e cinematografico cinematografico
cinematogréfico Il | m
Leg|§IaC|on de la Produccién :
5 industria 2 - : Ninguna
. g basica para cine
cinematografica
Analisis del cine ,ngtor|a y
andlisis del cine :
6 documental 4 Ninguna
. documental
contemporaneo ,
mexicano
Teoria del Teoria del
6 . montaje’ . 5 , montajel , Ninguna
cinematografico cinematogréfico
11 Il
Seminario de . Seminario de
7 . iy Ninguna 8 : g
titulacion | titulacién 11
Filosofia de la : Estetlca, . :
8 . 4 cinematografica Ninguna
imagen I
8 Seminario de 7 Seminario de Ninguna

titulacion 1l

titulacion |
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SERIACION DE LAS ASIGNATURAS OBLIGATORIAS DE ELECCION POR CAMPO
DE CONOCIMIENTO

ASIGNATURAS OBLIGATORIAS DE ELECCION DEL CAMPO REALIZACION DE CINE DE ANIMACION

Semestre Asignatura Semestre Antecedente Semestre Subsecuente
Historia del cine de Intraduccion a lO.S Gréfica en
2 . gt 1 campos de conocimiento 5 e
animacion - e movimiento
cinematogréafico
Procesos de la . Procesos de la
4 . - Ninguna 6 . -
imagen digital | imagen digital Il
Gréfica en Historia del cine de .
5 e 2 . g Ninguna
movimiento animacion
Taller de desarrollo
6 Taller de animacion Ninguna 7 de proyectos en
animacion |
Procesos de la Procesos de la imagen .
6 . . 4 v Ninguna
imagen digital Il digital |
Taller de desarrollo Taller de desarrollo
7 de proyectos en 6 Taller de animacion de proyectos en
animacion | : animacion Il
vallley et elestiielly Taller de desarrollo de .
8 de proyectos en 7 : - Ninguna
. ” proyectos en animacion |
animacion |

ASIGNATURAS OBLIGATORIAS DE ELECCION DEL CAMPO REALIZACION DE CINE DOCUMENTAL

Semestre Asignatura Semestre Antecedente Semestre Subsecuente
L Produccion basica para .
3 Produccion documental 2 cine Ninguna
Taller de realizacion Taller de realizacién .
5 4 Ninguna
documental Il documental |
Introduccién a las . .
P . . Corrientes del cine
5 teorias del cine Ninguna 6
documental
documental
. . Introduccién a las
Corrientes del cine P . .
6 5 teorias del cine Ninguna
documental
documental
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Temas de cine

Ninguna

Temas de cine

documental | documental Il
Taller de desarrollo de
. Taller de proyectos
6 proyectos Ninguna 7
documentales
documentales
Temas de cine Temas de cine .
7 6 Ninguna
documental Il documental |
Taller de desarrollo de
Taller de proyectos .
7 6 proyectos Ninguna
documentales
documentales

ASIGNATURAS OBLIGATORIAS DE ELECCION DEL CAMPO REALIZACION DE CINE DE FICCION

Semestre Asignatura Semestre Antecedente Semestre Subsecuente
2 Géneros dramaticos | Ninguna 3 Géneros dramaticos |
Analisis y direccion
4 g
Procesos de la . del lenguaje no verbal
2 iy Ninguna
actuacion
5 Direccion de actores |
3 Géneros dramaticos |l 2 Géneros dramaticos | 4 Canares ld”ramatlcos
4 Géneros dramaticos 3 Géneros dramaticos II 5 Talle,r _de géneros
1 dramaticos (Guidn)
Analisis y direccion Procesos de la .
4 . 2 iy Ninguna
del lenguaje no verbal actuacion
Direccién de actores | 1 Introduccion a la
actuacion en el cine
5 6 Direccion de actores |l
> Procesos de la
actuacion
5 Teor|a de = 3 Taller de ficcion | 7 Teqna de =
realizacion | realizacion |l
5 Metodologlas del 3 Taller de ficcion | 7 Taller de ficcién Il
rodaje
6 Direccion de actores Il 5 Direccion de actores | 7 Estilos de actuacion
Géneros . Géneros
6 : gy Ninguna 7 . P
cinematograficos | cinematograficos Il
3 Taller de ficcion |
7 Taller de ficcion |l ] Metodologias del Ninguna

rodaje
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5 Taller de produccion
en foro (Produccion)
Teoria de la Teoria de la .
7 R 5 Ny Ninguna
realizacion |l realizacion |
7 Estilos de actuacion 6 Direccion de actores I 8 Metodqlog|as e
trabajo actoral
; Géneros
7 Géneros 6 cinematogréficos | Ninguna
cinematograficos Il
8 Metod(_)log|as del 7 Estilos de actuacion Ninguna
trabajo actoral
ASIGNATURAS OBLIGATORIAS DE ELECCION DEL CAMPO GUION
Semestre Asignatura Semestre Antecedente Semestre Subsecuente
Géneros draméaticos . Géneros draméaticos
2 | Ninguna 3 I
Introduccién a los
2 Guion de ficcion | 1 campos de conocimiento 6 Guion de ficcion 11
cinematografico
3 Géneros (ljlramancos 2 Géneros draméaticos | 4 Géneros Id”ramatlcos
4 Géneros dramaticos 3 Géneros dramaticos II 5 Taller de’g_eneros
Il dramaticos
Teorias dramaticas : Teorias dramaticas
5 . - Ninguna 6 . .
aplicadas al cine | aplicadas al cine I
5 _ Adaptamp_n Ninguna 6 _ Adaptac!o_n
cinematografica | cinematografica Il
Taller de géneros Géneros draméticos Il
5 o 4 Ninguna
dramaticos
Géneros : Géneros
6 . e Ninguna 7 . o
cinematograficos | cinematograficos Il
Teorias dramaticas Teorias dramaticas .
6 . . 5 . - Ninguna
aplicadas al cine Il aplicadas al cine |
6 _ Adaptac[o_n 5 . Adaptampn Ninguna
cinematografica Il cinematografica |
6 Guién de ficcion Il 2 Gui6n de ficcion | 7 LELLIE

mediometraje
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Géneros

7 ~ Geéneros 6 cinematogréficos | Ninguna
cinematograficos Il
7 Ta_lller de . 6 Guién de ficcion 11 Ninguna
mediometraje
7 Narratologia | Ninguna 8 Narratologia Il
7 Taller de guién de Ninguna 8 Taller de guion de
largometraje | largometraje I
8 Narratologia Il 7 Narratologia | Ninguna
8 Taller de guién de 7 Taller de guion de Ninguna
largometraje |l largometraje |
ASIGNATURAS OBLIGATORIAS DE ELECCION DEL CAMPO MONTAJE
Semestre Asignatura Semestre Antecedente Semestre Subsecuente
Géneros dramaticos . Géneros dramaticos
2 | Ninguna 3 "
3 Géneros (Ijlramatlcos 2 Géneros draméaticos | 4 Géneros :Jlllramatlcos
Estructuras MEEALEEEr a_Ia musica Historia de la musica
3 . 1 y al sonido 5 .
musicales . e en el cine
cinematografico
4 Géneros dramaticos 3 Géneros dramaticos I 5 TaIIe,r ple géneros
I dramaticos (Guion)
Técnicas de edicion . Técnicas de edicion
4 ) Ninguna 7 :
de sonido | de sonido Il
Taller de realizacién Taller de realizacion .
5 4 Ninguna
documental Il documental |
5 ABEETR0E "'?‘ musica 3 Estructuras musicales Ninguna
en el cine
Géneros . Géneros
6 . e Ninguna 7 . e
cinematograficos | cinematograficos I
6 Montaje sonoro 3 Angl|5|s it t',e.mpo Ninguna
cinematografico
Taller de . Taller de
6 i Ninguna 7 >
postproduccion | postproduccion |l
7 Géneros 6 Géneros Ninguna

cinematograficos Il

cinematograficos |
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3 Taller de ficcion |
Taller de produccién en
2 foro (Produccion)
7 Taller de ficcion |l Ninguna
Metodologias de rodaje
5 (Realizacién de cine de
ficcion)
7 Taller dg, 6 Taller de postproduccién Ninguna
postproduccion Il I
Técnicas de edicion Técnicas de edicion de .
7 ) 4 3 Ninguna
de sonido Il sonido |
Seminario de Seminario de grabacion
7 5 en estudio (Disefio de Ninguna

postproduccion

sonido)

ASIGNATURAS OBLIGATORIAS DE ELECCION DEL CAMPO DIRECCION DE FOTOGRAFIA

Semestre Asignatura Semestre Antecedente Semestre Subsecuente
Seminario de Cinefotografia |
2 T 1 Ninguna
iluminacion
Taller de realizacion Taller de realizacion .
5 4 Ninguna
documental Il documental |
6 Cinefotografia Ninguna 7 Cinefotografia
avanzada | avanzada I
3 Taller de ficcion |
Taller de produccién en foro
o s (Produccién) .
7 Taller de ficcion Ninguna
Metodologias del rodaje
5 (Realizacién de cine de
ficcién)
7 Cinefotografia 6 Cinefotograffa avanzada | 8 Cinefotografia
avanzada I Avanzada Il
8 CllETRpeie, 7 Cinefotografia avanzada |l Ninguna

avanzada Il

52




ASIGNATURAS OBLIGATORIAS DE ELECCION DEL CAMPO PRODUCCION

Semestre Asignatura Semestre Antecedente Semestre Subsecuente
2 Géneros dramaticos | Ninguna 3 Géneros dramaticos I
3 Géneros dramaticos |l 2 Géneros dramaticos | 4 EeEes ld”ramancos
Produccion Produccion basica .
3 2 . Ninguna
documental para cine
4 Géneros dramaticos 3 Géneros dramaticos II 5 Talle,r ple géneros
Il dramaticos (Guion)
4 Taller de plresupuesto Ninguna 6 Taller de plrlesupuesto
Taller de realizacién Taller de realizacién .
5 4 Ninguna
documental Il documental |
L 7 Taller de ficcién Il
- Taller de produccién s Taller de ficcion |
en foro 6 Taller de produccion
en locacion
Géneros : Géneros
6 . e Ninguna 7 . o
cinematograficos | cinematograficos Il
6 Taller de prodycuon 5 Taller de produccion Ninguna
en locacion en foro
6 Taller de presupuesto 4 Taller de Presupuesto 7 Economia
Il I cinematografica
3 Taller de ficcion |
5 Taller de produccién
7 Taller de ficcion Il el Ninguna
Metodologias del
5 rodaje (Realizacion de
cine de ficcién)
) Géneros
7 ~ Generos 6 cinematograficos | Ninguna
cinematograficos I
Seminario de
7 Produccion avanzada 2 Producuon_ basica 8 desarrollo de
para cine proyectos para
largometraje
7 _ Economl,a_ 6 Taller de presupuesto Ninguna
cinematografica Il
7 Seminario de 5 Seminario de Ninguna

postproduccion

grabacion en estudio
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(Disefio de sonido)

Seminario de
desarrollo de

Produccién avanzada

8 7 Ninguna
proyectos para
largometraje
ASIGNATURAS OBLIGATORIAS DE ELECCION DEL CAMPO DIRECCION DE ARTE
Semestre Asignatura Semestre Antecedente Semestre Subsecuente
4 Ilustrac!on y disefio Ninguna 6 Ilustrac_lon y disefio
visual | visual Il
Praxis de la direccién . Praxis de la direccién
5 Ninguna 6
de arte | de arte Il
Taller de disefio de . Taller de disefio de
6 . Ninguna 7 .
vestuario | vestuario Il
6 Ilustrac_lon y disefio 4 Ilustrac!on y disefio Ninguna
visual Il visual |
5
Praxis de la direccién Praxis de la direccion Praxis de la direccién
6 7
de arte Il de arte | de arte Il
Taller de creacion de Laboratorio de
6 atmosferas y Ninguna 7 caracterizacion,
personajes maquillaje y peinados
3 Taller de ficcion |
Taller de produccion
2 en foro (Produccion)
7 Taller de ficcion Il Ninguna
Metodologias del
5 rodaje (Realizacién
de cine de ficcién)
o Taller de disefio de
7 Taller de disefio de 6 vestuario | Ninguna
vestuario Il
Laboratorio de Taller de creacion de
7 caracterizacion, 6 atmosferas y Ninguna
maquillaje y peinados personajes
Praxis de la direccién Praxis de la direccion .
7 6 Ninguna

de arte Il

de arte Il
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ASIGNATURAS OBLIGATORIAS DE ELECCION DEL CAMPO DISENO DE SONIDO

Semestre Asignatura Semestre Antecedente Semestre Subsecuente
Estructuras niiee Uee o) alla musica Historia de la masica
3 . 1 y al sonido 5 .
musicales ! Pyt en el cine
cinematografico
Temas de sonido - Temas de sonido
4 . py Ninguna 6 . e
cinematografico | cinematografico Il
Técnicas de edicion . Técnicas de edicion
4 ) Ninguna 7 :
de sonido | de sonido Il
Taller de realizacion Taller de realizacion .
5 4 Ninguna
documental Il documental |
5 RIEIEE B2 Ig musica 3 Estructuras musicales Ninguna
en el cine
Seminario de
7 >
postproduccion
R Introduccién a los Taller de mezcla en
Seminario de - :
5 s . 1 campos de conocimiento 8 sistemas
grabacion en estudio - e ;
cinematografico profesionales
8 Taller de grabacion
de musica para cine
6 Montaje sonoro 3 An.aI|S|s i t|,e.mpo Ninguna
cinematografico
Temas de sonido Temas de sonido .
6 . g 4 ] Py Ninguna
cinematografico Il cinematografico |
3 Taller de ficcion |
Taller de produccion en
S & foro (Produccion) .
7 Taller de ficcion I Ninguna
Metodologias del rodaje
5 (Realizacién de cine de
ficcién)
Seminario de Seminario de grabacion .
7 iy 5 . Ninguna
postproduccion en estudio
Técnicas de edicion Técnicas de edicion de .
7 ) 4 ; Ninguna
de sonido Il sonido |
Taller de mezcla en L .
X Seminario de grabacion .
8 sistemas 5 . Ninguna
. en estudio
profesionales
8 Taller de grabacion 5 Seminario de grabacion Ninguna

de musica para cine

en estudio
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Estructura del plan de estudios de la Licenciatura en Cinematografia

TIPO DE ASIGNATURA
CLAVE S meIbE DENOMINACION DE LA ASIGNATURA MODALIDAD | CARACTER HORAS/SEMANA CREDITOS
CONOCIMIENTO
TEORICAS | PRACTICAS
PRIMER SEMESTRE
............ Cinefotografia | Curso Obligatoria 4 2 10
Curso
............ Fundamentos de la estructura para cine Obligatoria 2 2 6
----------- Historia y analisis del cine mundial | Curso Obligatoria 3 0 6
----------- Introduccién a la actuacién en el cine Curso Obligatoria 3 0 6
----------- Introduccién a la musica y al sonido cinematografico Curso Obligatoria 4 0 8
Curso
----------- Lenguaje cinematografico | Obligatoria 2 4 8
___________ Inglés | Curso Obligatoria 2 2 6
Todos los campos Ir)troducci(’)r] e los campos  de  conocimiento Curso Obligatoria 2 2 6
cinematografico
SEGUNDO SEMESTRE
----------- Cinefotografia Il Curso Obligatoria 2 4 8
——————————— Historia y analisis del cine documental mundial Curso Obligatoria 3 0 6
----------- Historia y analisis del cine mundial 11 Curso Obligatoria 3 0 6
——————————— Introduccién a la direccion de arte Curso Obligatoria 3 i 7
----------- Lenguaje cinematografico Il Curso Obligatoria 2 4 8
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TIPO DE ASIGNATURA
CAMPO DE < « .
CLAVE DENOMINACION DE LA ASIGNATURA MODALIDAD | CARACTER HORAS/SEMANA CREDITOS
CONOCIMIENTO
TEORICAS | PRACTICAS
----------- Produccion basica para cine Curso Obligatoria 3 1 7
——————————— Inglés Il Curso Obligatoria 2 2 6
¢ Realizacion de cine de
animacion
¢ Realizacion de cine
documental ; ;
» Montaje Obligatoria de eleccion | e Oblélgea::tgiré?] ee 1-3 0-2 4-6
o Direccion de fotografia
e Produccion
e Direccion de arte
¢ Disefio de sonido
Obligatoria de eleccion | e Obg%]eaggi%?‘ LE 1-3 0-2 4-6
e Realizacion de cine de ficcion
e Guién 7 i
Obligatoria de eleccion | e Obglg]eaggilg?] LE 1-3 0-2 4-6
TERCER SEMESTRE
----------- Andlisis del tiempo cinematografico Curso Obligatoria 3 0 6
----------- Estética cinematografica | Curso Obligatoria 2 0 4
----------- Historia y analisis del cine mexicano Curso Obligatoria 3 0 6
----------- Taller de ficcion | Curso Obligatoria 3 3 9
----------- Inglés Il Curso Obligatoria 2 2 6
 Direccion de arte Obligatoria de eleccion | e Obg?eagg%?] EE 1-3 0-2 4-6
o . Obligatoria de
* Realizacion de cine Obligatoria de eleccion | e - 1-3 0-2 4-6
documental g eleccion
e Realizacion de cine de ficcion ; ; »
o GUiGH Obligatoria de eleccion | = Obligatoria de 1-3 0-2 4-6
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TIPO DE ASIGNATURA
CAMPO DE < « .
CLAVE CONOCIMIENTO DENOMINACION DE LA ASIGNATURA MODALIDAD | CARACTER HORAS/SEMANA CREDITOS
TEORICAS | PRACTICAS
* Direccion de fotografia eleccion
e Produccion
» Disefio de sonido
Obligatoria de
Obligatoria de eleccion | = eiqeccién 1-3 0-2 4-6
e Realizacion de cine de ] . B Obligatoria de
animacion Obligatoria de eleccion | = eleccion 1-3 0-2 4-6
e Montaje
Obligatoria de
Obligatoria de eleccion | elgeccién 1-3 0-2 4-6
CUARTO SEMESTRE
----------- Historia y andlisis del cine documental mexicano Curso Obligatoria 3 0 6
----------- Estética cinematografica Il Curso Obligatoria 2 0 4
----------- Taller de documental | Taller Obligatoria 3 3 9
----------- Teoria del montaje cinematografico | Curso Obligatoria 3 0 6
——————————— Inglés IV Curso Obligatoria 2 2 6
e Realizacion de cine Obligatoria d
documental Obligatoria de eleccion | e A 1-3 0-2 4-6
o Guidn eleccion
* Montaje
o Direccion de fotografia Obligatoria d
e Produccion Obligatoria de eleccion | - é?eigi%?] € 1-3 0-2 4-6
e Direccion de arte
¢ Disefio de sonido
. . . Obligatoria de
Obligatoria de eleccion | e eleccion 1-3 0-2 4-6
¢ Realizacion de cine de - -
animacion Obligatoria de eleccion | e Culliplerz ol 1-3 0-2 4-6
« Realizacion de cine de ficcion eleccion
Obligatoria de eleccion | e Obligatoria de 1-3 0-2 4-6
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TIPO DE ASIGNATURA
CAMPO DE < « .
CLAVE DENOMINACION DE LA ASIGNATURA MODALIDAD | CARACTER HORAS/SEMANA CREDITOS
CONOCIMIENTO
TEORICAS | PRACTICAS
eleccion
QUINTO SEMESTRE
----------- Historia y analisis del cine mexicano contemporaneo Curso Obligatoria 3 0 6
----------- Teoria del montaje cinematografico Il Curso Obligatoria 3 0 6
----------- Legislacion cinematografica Curso Obligatoria 3 0 6
. ) L Obligatoria de
Obligatoria de eleccion | - eleccion 1-3 0-3 4-9
¢ Realizacion de cine - -
documental Obligatoria de eleccion | - Culliplire ol 1-3 0-3 4-9
 Direccion de fotografia eleccion
e Direccion de arte - -
Obligatoria de eleccion | Obggeeggi%?] LE 1-3 0-3 4-9
e Realizacion de cine de i i
animacion Obligatoria de eleccion | - Oblellgeaggil;;?] i3 1-3 0-4 3-9
e Realizacion de cine de ficcion
e Guion q i
 Montaje Obligatoria de eleccion | - Obgic]eaggiré?] de 0-3 0-10 4-14
e Produccion
» Disefio de sonido i i
Obligatoria de eleccion | - Ob:;?eactgiré?] LE 0-3 0-10 4-14
Obligatoria de eleccion | Obggeeggi%?] LE 0-3 0-10 4-14
SEXTO SEMESTRE
----------- Andlisis del cine documental contemporaneo Curso Obligatoria 3 0 6
----------- Teoria del montaje cinematografico Il Curso Obligatoria 3 0 6
« Direccion de fotografia Obligatoria de eleccion | e Obligatoria de 1-3 0-2 4-7
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TIPO DE ASIGNATURA
CAMPO DE - 4 -
CLAVE CONOCIMIENTO DENOMINACION DE LA ASIGNATURA MODALIDAD | CARACTER HORAS/SEMANA CREDITOS
TEORICAS | PRACTICAS
eleccion
Obligatoria de eleccion | - Obligato_ria EE 1-3 0-2 4-7
eleccion
. ) L Obligatoria de
Obligatoria de eleccion | - eleccion 1-3 0-2 4-7
¢ Realizacion de cine - -
documental Obligatoria de eleccion | - Culliplire ol 1-3 0-2 4-7
¢ Realizacion de cine de ficcion eleccion
e Produccion - -
Obligatoria de eleccion | Obllgato'r!a EE 1-3 0-2 4-7
eleccion
Obligatoria de eleccion | Obligato_ria LE 1-4 0-8 3-14
eleccion
« Realizacion de cine de Obligatoria de eleccion | e I 6 14 0-8 314
animacion
¢ Montaje Obligatoria d
e Direccion de arte Obligatoria de eleccion | e é?eacgi%?] € 1-4 0-8 3-14
» Disefio de sonido
Obligatoria de eleccion | Obllgato'r!a EE 1-4 0-8 3-14
eleccién
. ) L Obligatoria de
Obligatoria de eleccion | - eleccion 0-4 0-6 6-10
Obligatoria de eleccion | - Obl|gato'r!a LE 0-4 0-6 6-10
o Guidn eleccion
Obligatoria de eleccion | Obligato'ria EE 0-4 0-6 6-10
eleccion
Obligatoria de eleccion | Obligato_ria EE 0-4 0-6 6-10
eleccion
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TIPO DE ASIGNATURA
CAMPO DE < « .
CLAVE CONOCIMIENTO DENOMINACION DE LA ASIGNATURA MODALIDAD | CARACTER HORAS/SEMANA CREDITOS
TEORICAS | PRACTICAS
Obligatoria de eleccion | Ob||gato'r!a LE 0-4 0-6 6-10
eleccion
SEPTIMO SEMESTRE
----------- Andlisis y teorias del cine contemporaneo Curso Obligatoria 3 0 6
----------- Seminario de titulacion | Seminario Obligatoria 4 0 8
. ) L Obligatoria de
« Realizacion de cine de Obligatoria de eleccion | - eleccion 2-4 1-4 5-12
animacion
Obligatoria de eleccion | - Obligato'ria EE 2-4 1-4 5-12
elecciéon
Obligatoria de eleccion | - Obligato_ria EE 1-3 0-3 5-9
eleccion
e Realizacion de cine i i
documental Obligatoria de eleccion | e Oble;?ee::tgiré?] ee 1-3 0-3 5-9
e Direccion de fotografia
Obligatoria de eleccion | - Ob||gato'r!a LE 1-3 0-3 529
elecciéon
Obligatoria de eleccion | - Obligato'ria EE 0-4 0-6 5-12
eleccion
Obligatoria de eleccion | Obligato_ria EE 0-4 0-6 5-12
o Realizacion de cine de ficcion eleccion
e Guion o .
« Disefio de sonido . . Y e Obligatoria de ) ) i
Obligatoria de eleccion eleccion 0-4 0-6 5-12
Obligatoria de eleccion | - Ob||gato'r!a LE 0-4 0-6 5-12
elecciéon
* Montaje Obligatoria de eleccion | e Obl|?ato'r!a LE 1-3 0-3 5-6
e Produccion e
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TIPO DE ASIGNATURA
CAMPO DE - A -
CLAVE DENOMINACION DE LA ASIGNATURA MODALIDAD | CARACTER HORAS/SEMANA CREDITOS
CONOCIMIENTO
TEORICAS | PRACTICAS
e Direccion de arte i i
Obligatoria de eleccion | Ob||gato'r!a LE 1-3 0-3 5-6
eleccion
Obligatoria de eleccion | Obligato'ria EE 1-3 0-3 5-6
eleccion
. ) L Obligatoria de
Obligatoria de eleccion | - eleccion 1-3 0-3 5-6
. . . Obligatoria de
Obligatoria de eleccion | - eleccion 1-3 0-3 5-6
Para todos los campos Optatva e Optativa 3 0 6
Para todos los campos Optatva e Optativa 3 0 6
Para todos los campos Optatva Optativa 3 0 6
OCTAVO SEMESTRE
----------- Filosofia de la imagen Curso Obligatoria 3 0 6
----------- Seminario de titulacion 11 Seminario Obligatoria 4 0 8
e Realizacion de cine de
animacion ) ]
* Realizacion de cine Obligatoria de eleccion | Culliplire al 1-5 0-5 6-14
documental eleccion
¢ Realizacion de cine de ficcion
e Producciéon
 Montaje Obligatoria de eleccion | - Obg?eaggig?] e5 1-4 0-5 4-12
» Direccion de fotografia
e Direccion de arte q i
 Disefio de sonido Obligatoria de eleccion | Obgic]eaggig?] EE 1-4 0-5 4-12
B . . e Obligatoria de ) i )
o GUidN Obligatoria de eleccion eleccion 1-4 0-5 4-12
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TIPO DE ASIGNATURA
CAMPO DE - A -
CLAVE CONOCIMIENTO DENOMINACION DE LA ASIGNATURA MODALIDAD | CARACTER HORAS/SEMANA CREDITOS
TEORICAS | PRACTICAS
Obligatoria de eleccion | - Obligato'ria LE 1-4 0-5 4-12
eleccion
Obligatoria de eleccion | Obligato'ria EE 1-4 0-5 4-12
eleccion
Para todos los campos Optatva e Optativa & 0 6
Para todos los campos Optatva Optativa 3 0 6
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3.4.4 Asignaturas del plan de estudios

Asignaturas obligatorias del plan de estudios de la Licenciatura en Cinematografia

TIPO DE ASIGNATURA

CLAVE DENOMINACION DE LA ASIGNATURA MODALIDAD | CARACTER HORAS/SEMANA CREDITOS
HQRAS I—[ORAS
TEORICAS PRACTICAS
PRIMER SEMESTRE
Cinefotografia | Curso Obligatoria 4 2 10
Fundamentos de la escritura para cine Curso Obligatoria 2 2 6
Historia y analisis del cine mundial | Curso Obligatoria 3 0 6
Introduccion a la actuacion en el cine Curso Obligatoria 3 0 6
Introduccién a la musica y al sonido cinematografico Curso Obligatoria 4 0 8
Lenguaje cinematografico | Curso Obligatoria 2 4 8
::?:]?ﬂl;(t:é:;gﬁcg los campos de conocimiento Curso Obligatoria 2 2 6
Inglés | Curso Obligatoria 2 2 6
SEGUNDO SEMESTRE
Cinefotografia I Curso Obligatoria 2 4 8
Historia y andlisis del cine documental mundial Curso Obligatoria 3 0 6
Historia y analisis del cine mundial Il Curso Obligatoria 3 0 6
Introduccion a la direccion de arte Curso Obligatoria 3 1 7
Lenguaje cinematografico Il Curso Obligatoria 2 4 8
Produccion basica para cine Curso Obligatoria 3 1 7
Ingles Il Curso Obligatoria 2 2 6
TERCER SEMESTRE
Analisis del tiempo cinematografico Curso Obligatoria 3 0 6
Estética cinematografica | Curso Obligatoria 2 0 4
Historia y analisis del cine mexicano Curso Obligatoria 3 0 6
Taller de ficcion | Taller Obligatoria 3 3 9
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TIPO DE ASIGNATURA

HORAS/SEMANA

CLAVE DENOMINACION DE LA ASIGNATURA MODALIDAD | CARACTER CREDITOS
HORAS HORAS
TEORICAS PRACTICAS
Inglés 111 Curso Obligatoria 2 2 6
CUARTO SEMESTRE
Historia y analisis del cine documental mexicano Curso Obligatoria 3 0 6
Estética cinematografica Il Curso Obligatoria 2 0 4
Taller de realizacion documental | Taller Obligatoria 3 3 9
Teoria del montaje cinematografico | Curso Obligatoria 3 0 6
Inglés IV Curso Obligatoria 2 2 6
QUINTO SEMESTRE
Historia y andlisis del cine mexicano contemporaneo Curso Obligatoria 3 0 6
Teoria del montaje cinematografico Il Curso Obligatoria 3 0 6
Legislacion de la industria cinematografica Curso Obligatoria 3 0 6
SEXTO SEMESTRE
Analisis del cine documental contemporaneo Curso Obligatoria 3 0 6
Teoria del montaje cinematografico Il Curso Obligatoria 3 0 6
SEPTIMO SEMESTRE
Andlisis y teoria del cine contemporaneo Curso Obligatoria 3 0 6
Seminario de titulacion | Seminario Obligatoria 4 0 8
OCTAVO SEMESTRE
Filosofia de la imagen Curso Obligatoria 3 0 6
Seminario de titulacion Il Seminario Obligatoria 4 0 8
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Asignaturas obligatorias de eleccion y optativas del plan de estudios de la Licenciatura en
Cinematografia

CAMPO: REALIZACION DE CINE DE ANIMACION

TIPO DE ASIGNATURA

CLAVE DENOMINACION DE LA ASIGNATURA MODALIDAD | CARACTER HORAS/SEMANA CREDITOS
HORAS HORAS
TEORICAS PRACTICAS
SEGUNDO SEMESTRE
Historia del cine de animacién Curso Obligato_ria 3 0 6
de eleccion
TERCER SEMESTRE
Seminario de didlogo Seminario Obligato_ria 2 2 6
de eleccion
Teoria y correccion del color Curso Obllgato_r!a 1 2 4
de eleccion
o o L Obligatoria
Técnicas de dibujo e ilustracion Curso de eleccion 1 3 5
CUARTO SEMESTRE
Fundamentos de la animacion Curso Obl|gato_r!a 2 2 6
de eleccion
. - Obligatoria
Procesos de la imagen digital | Curso de eleccion 2 2 6
Animacion y cine documental Curso Obllgato_r!a 2 1 5
de eleccion
QUINTO SEMESTRE
Técnicas de produccion del cine de animacién Curso Obligato_ria 2 1 5
de eleccion
Grafica en movimiento Curso Obligato_ria 1 2 4
de eleccion
Taller de direccién de arte en animacion Taller Obllgato_r!a 3 3 9
de eleccion
. Obligatoria
Taller de doblaje Taller de eleccion 1 2 4
SEXTO SEMESTRE
. - L Obligatoria
Animacién y disefio sonoro Curso B . 1 2 4
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TIPO DE ASIGNATURA

CLAVE DENOMINACION DE LA ASIGNATURA MODALIDAD | CARACTER HORAS/SEMANA CREDITOS
HORAS HORAS
TEORICAS PRACTICAS

Postproduccioén en cine de animacion Curso Obllgato_r!a 1 1 3
de eleccion

Taller de animacion Taller Obl|gato_r!a 4 2 10
de eleccion
- o Obligatoria

Procesos de la imagen digital Il Curso de eleccion 2 2 6

SEPTIMO SEMESTRE

Taller de desarrollo de proyectos en animacion | Taller Obligato_ria 4 4 12
de eleccion
. . Obligatoria

Cine y pintura Curso B - & 0 6

Seminario de cine regional Seminario Optativa 3 0 6

Seminario de cine de autor Seminario Optativa 3 0 6

Seminario de géneros cinematograficos Seminario Optativa 3 0 6

OCTAVO SEMESTRE

Taller de desarrollo de proyectos en animacion I Taller g)bllgato_r!a 3 5 11
e eleccion

Seminario de la historia de la critica cinematogréafica Seminario Optativa 3 0 6

Seminario de cine experimental Seminario Optativa 3 0 6

Los alumnos del campo Realizacion de cine de animacion deben cursar tres asignaturas
optativas:

e dos en el séptimo semestre,
e una en el octavo semestre.
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CAMPO: REALIZACION DE CINE DOCUMENTAL

TIPO DE ASIGNATURA

HORAS/SEMANA

CLAVE DENOMINACION DE LA ASIGNATURA MODALIDAD | CARACTER CREDITOS
HQRAS I—[ORAS
TEORICAS PRACTICAS
SEGUNDO SEMESTRE
Introduccién a la investigacion documental Curso Obligato_ria 3 0 6
de eleccion
TERCER SEMESTRE
. . . Obligatoria
Taller de entrevista y testimonio Taller de eleccion 1 3 6
L Obligatoria
Produccion documental Curso de eleccion 3 0 6
CUARTO SEMESTRE
. - . Obligatoria
Animacién y cine documental Curso de eleccion 2 1 5
Retdrica y guién documental Curso Obllgato_r!a 2 1 5
de eleccion
QUINTO SEMESTRE
Introduccién a las teorias del cine documental Curso Obllgato_r!a 3 0 6
de eleccion
Géneros del cine documental Curso Obllgato_r!a 3 0 6
de eleccion
Taller de realizacion documental Il Taller Obllgato_r!a 3 3 9
de eleccion
SEXTO SEMESTRE
Corrientes del cine documental Curso Obllgato_r!a 3 1 7
de eleccion
Temas de cine documental | Curso Obl|gato_r!a 2 2 6
de eleccion
Taller de desarrollo de proyectos documentales Taller Ol EEiE 3 3 9
proy: de eleccion
SEPTIMO SEMESTRE
. Obligatoria
Temas de cine documental Il Curso de eleccion 3 1 7

68




TIPO DE ASIGNATURA

CLAVE DENOMINACION DE LA ASIGNATURA MODALIDAD | CARACTER HORAS/SEMANA CREDITOS
HORAS HORAS
TEORICAS PRACTICAS

Taller de proyectos documentales Taller Obllgato_r!a 3 3 9
de eleccion

Etica y cine documental Curso Obl|gato_r!a 2 1 5
de eleccion

Seminario de cine regional Seminario Optativa 3 0 6

Seminario de cine de autor Seminario Optativa 3 0 6

Seminario de géneros cinematograficos Seminario Optativa 3 0 6

OCTAVO SEMESTRE

Metodologia de la realizacion documental Curso Obllgato_r!a 3 3 9
de eleccion

Seminario de la historia de la critica cinematogréafica Seminario Optativa 3 0 6

Seminario de cine experimental Seminario Optativa 3 0 6

Los alumnos del campo Realizacion de cine documental deben cursar cinco asignaturas
optativas:

e tres en el séptimo semestre,
e dos en el octavo semestre.
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CAMPO: REALIZACION DE CINE DE FICCION

TIPO DE ASIGNATURA

HORAS/SEMANA

CLAVE DENOMINACION DE LA ASIGNATURA MODALIDAD | CARACTER CREDITOS
HORAS HORAS
TEORICAS PRACTICAS
SEGUNDO SEMESTRE
1A Obligatoria
Procesos de la actuacion Curso de eleccion 2 1 5
p ” Obligatoria
Géneros dramaticos | Curso i e 3 1 7
TERCER SEMESTRE
L L N Obligatoria
Seminario de didlogo Seminario de eleccion 2 2 6
Géneros dramaticos Il Curso Obllgato_r!a 1 1 3
de eleccion
CUARTO SEMESTRE
Andlisis y direccion del lenguaje no verbal Curso Obllgato_r!a 3 0 6
de eleccion
Géneros dramaticos Il Curso Obllgato_r!a 1 1 3
de eleccion
Literatura y cine Curso g)bllgato_r!a 3 0 6
e eleccién
QUINTO SEMESTRE
Taller de doblaje Taller Obllgato_r!a 1 2 4
de eleccion
. L Obligatoria
Direccion de actores | Curso B . 2 1 5
p L Obligatoria
Teoria de la realizacion | Curso de eleccion 3 0 6
Metodologias del rodaje Curso Obllgato_r!a 3 0 6
de eleccion
SEXTO SEMESTRE
Géneros cinematograficos | Curso Obllgato_r!a 2 1 5
de eleccion
Seminario de minificcion Seminario Obllgato_r!a 3 3 9
de eleccion
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TIPO DE ASIGNATURA

CLAVE DENOMINACION DE LA ASIGNATURA MODALIDAD | CARACTER HORAS/SEMANA CREDITOS
HORAS HORAS
TEORICAS PRACTICAS
Direccion de actores I Curso Obllgato_r!a 3 0 6
de eleccion
SEPTIMO SEMESTRE
Taller de ficcion Il Taller Obllgato_r!a 3 3 9
de eleccion
Teoria de la realizacion Il Curso Obl|gato_r!a 3 0 6
de eleccion
5 24 Obligatoria
Estilos de actuacion Curso de eleccion 4 0 8
p . g Obligatoria
Géneros cinematograficos Il Curso B - 2 1 5
Seminario de cine regional Seminario Optativa 3 0 6
Seminario de cine de autor Seminario Optativa 3 0 6
Seminario de géneros cinematograficos Seminario Optativa 3 0 6
OCTAVO SEMESTRE
Metodologias del trabajo actoral Curso Obl|gato_r!a 3 0 6
de eleccion
Seminario de la historia de la critica cinematogréafica Seminario Optativa 3 0 6
Seminario de cine experimental Seminario Optativa 3 0 6

Los alumnos del campo Realizacion de cine de ficcion deben cursar tres asignaturas optativas:

e dos en el séptimo semestre,
e una en el octavo semestre.
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CAMPO: GUION

TIPO DE ASIGNATURA

CLAVE DENOMINACION DE LA ASIGNATURA MODALIDAD | CARACTER HORAS/SEMANA CREDITOS
HORAS HORAS
TEORICAS PRACTICAS
SEGUNDO SEMESTRE
Géneros dramaticos | Curso Obllgato_r!a 3 1 7
de eleccion
Guion de ficcion | Curso Obl|gato_r!a 2 1 5
de eleccion
TERCER SEMESTRE
Seminario de didlogo Seminario Obl|gato_r!a 2 2 6
de eleccion
. » Obligatoria
Géneros dramaticos I Curso B . 1 1 3
CUARTO SEMESTRE
. » Obligatoria
Géneros dramaticos Il Curso B . 1 1 3
. L Obligatoria
Retorica y guion documental Curso de eleccion 2 1 5
QUINTO SEMESTRE
p ” . . Obligatoria
Teorias draméticas aplicadas al cine | Curso de eleccion 2 1 5
Adaptacion cinematografica | Curso Obllgato_r!a 2 1 5
de eleccion
Taller de géneros dramaticos Taller Obllgato_r!a 0 3 3
de eleccion
Formatos y metodologias del guién audiovisual Curso Obl|gato_r!a 1 2 4
de eleccion
SEXTO SEMESTRE
Géneros cinematograficos | Curso Obl|gato_r!a 2 1 5
de eleccion
L L o Obligatoria
Seminario de minificcion Seminario de eleccion 3 3 9
Teorias dramaticas aplicadas al cine Il Curso Obllgato_r!a 2 1 5
de eleccion
Adaptacion cinematografica Il Curso Obligatoria 2 1 5
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TIPO DE ASIGNATURA

CLAVE DENOMINACION DE LA ASIGNATURA MODALIDAD | CARACTER HORAS/SEMANA CREDITOS
HORAS HORAS
TEORICAS PRACTICAS
de eleccion
- L Obligatoria
Guion de ficcion Il Curso de eleccion 3 1 7
SEPTIMO SEMESTRE
p . g Obligatoria
Géneros cinematograficos Il Curso B - 2 1 5
Taller de mediometraje Taller Obllgato_r!a 1 3 5
de eleccion
Narratologia | Curso Obllgato_r!a 3 0 6
de eleccion
Taller de guion de largometraje | Taller Obl|gato_r!a 1 3 5
de eleccion
Seminario de cine regional Seminario Optativa 3 0 6
Seminario de cine de autor Seminario Optativa 3 0 6
Seminario de géneros cinematograficos Seminario Optativa 3 0 6
OCTAVO SEMESTRE
Narratologia Il Curso Obllgato_r!a 3 0 6
de eleccion
Taller de guién de largometraje Il Taller Obllgato_r!a 1 3 5
de eleccion
Enquqes contemporaneos sobre la escritura Curso Obl|gato_r!a 2 1 5
audiovisual de eleccion
Seminario de la historia de la critica cinematogréafica Seminario Optativa 3 0 6
Seminario de cine experimental Seminario Optativa 3 0 6

Los alumnos del campo Guién deben cursar tres asignaturas optativas:

e dos en el séptimo semestre,
e una en el octavo semestre.
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CAMPO: MONTAJE

TIPO DE ASIGNATURA

CLAVE DENOMINACION DE LA ASIGNATURA MODALIDAD | CARACTER HORAS/SEMANA CREDITOS
HORAS HORAS
TEORICAS PRACTICAS
SEGUNDO SEMESTRE
Géneros dramaticos | Curso Obllgato_r!a 3 1 7
de eleccion
TERCER SEMESTRE
Géneros dramaticos Il Curso Obllgato_r!a 1 1 3
de eleccion
Teoria y correccion del color Curso Obl|gato_r!a 1 2 4
de eleccion
- Obligatoria
Estructuras musicales Curso B . 3 0 6
CUARTO SEMESTRE
. o~ Obligatoria
Géneros dramaticos Il Curso B . 1 1 3
P o . Obligatoria
Técnicas de edicion de sonido | Curso de eleccion 3 1 7
QUINTO SEMESTRE
N Obligatoria
Taller de realizacion documental Il Taller de eleccion 3 3 9
Géneros de cine documental Curso Obligato_ria 3 0 6
de eleccion
Procesos avanzados de laboratorio de cine Curso Obllgato_r!a 3 0 6
de eleccion
Historia de la musica en el cine Curso Obl|gato_r!a 3 0 6
de eleccion
SEXTO SEMESTRE
Géneros cinematograficos | Curso Obl|gato_r!a 2 1 5
de eleccion
-, . . - Obligatoria
Postproduccion en cine de animacion Curso de eleccion 1 1 3
Montaje sonoro Curso Obllgato_r!a 2 2 6
de eleccion
Taller de postproduccion | Taller Obligatoria 0 6 6
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TIPO DE ASIGNATURA

CLAVE DENOMINACION DE LA ASIGNATURA MODALIDAD | CARACTER HORAS/SEMANA CREDITOS
HORAS HORAS
TEORICAS PRACTICAS
de eleccion
SEPTIMO SEMESTRE

Géneros cinematograficos Il Curso g)bllgato_r!a 2 1 5
e eleccion
L Obligatoria

Taller de ficcion Il Taller de eleccion 3 3 9

Taller de postproduccion Il Taller Obllgato_r!a 0 6 6
de eleccion

Técnicas de edicion de sonido I Curso Obllgato_r!a 2 4 8
de eleccion

Seminario de postproduccion Seminario Obl|gato_r!a 2 1 5
de eleccion

Seminario de cine regional Seminario Optativa 3 0 6

Seminario de cine de autor Seminario Optativa 3 0 6

Seminario de géneros cinematograficos Seminario Optativa 3 0 6

OCTAVO SEMESTRE

Estilos filmicos Curso Obllgato_r!a 3 0 6
de eleccion

Temas de edicion cinematografica Curso Obllgato_r!a 1 2 4
de eleccion

Seminario de la historia de la critica cinematogréafica Seminario Optativa 3 0 6

Seminario de cine experimental Seminario Optativa 3 0 6

Los alumnos del campo Montaje deben cursar dos asignaturas optativas:

e una en el séptimo semestre,
e una en el octavo semestre.
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CAMPO: DIRECCION DE FOTOGRAFIA

TIPO DE ASIGNATURA

CLAVE DENOMINACION DE LA ASIGNATURA MODALIDAD | CARACTER HORAS/SEMANA CREDITOS
HORAS HORAS
TEORICAS PRACTICAS
SEGUNDO SEMESTRE
Seminario de lluminacién Seminario Obllgato_r!a 0 3 3
de eleccion
TERCER SEMESTRE
Teoria y correccion del color Curso g)bllgato_r!a 1 2 4
e eleccién
Taller de entrevista y testimonio Taller Obl|gato_r!a 1 3 5
de eleccion
CUARTO SEMESTRE
Técnicas de fotografia especializada Curso Obl|gato_r!a 2 2 6
de eleccion
P . . Obligatoria
Anadlisis de los estilos audiovisuales Curso de eleccion 3 0 6
QUINTO SEMESTRE
Procesos avanzados de laboratorio de cine Curso Obligato_ria 3 0 6
de eleccion
N Obligatoria
Taller de realizacion documental Il Taller de eleccion 3 3 9
lluminacién en foro Curso Obligato_ria 2 10 14
de eleccion
SEXTO SEMESTRE
Historia de la fotografia Curso Obligato_ria 3 0 6
de eleccion
Cinefotografia avanzada | Curso g)bllgato_r!a 3 8 14
e eleccién
SEPTIMO SEMESTRE
Taller de ficcion Il Taller Obligato_ria 3 3 9
de eleccion
Cine y pintura Curso Obl|gato_r!a 3 0 6
de eleccion
- ” Obligatoria
Cinefotografia avanzada Il Curso de eleccion 4 4 12
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TIPO DE ASIGNATURA

CLAVE DENOMINACION DE LA ASIGNATURA MODALIDAD | CARACTER HORAS/SEMANA CREDITOS
HORAS HORAS
TEORICAS PRACTICAS
Seminario de cine regional Seminario Optativa 3 0 6
Seminario de cine de autor Seminario Optativa 3 0 6
Seminario de géneros cinematograficos Seminario Optativa 3 0 6
OCTAVO SEMESTRE
Estilos filmicos Curso C%bg?eeggig?‘ 3 0 6
Cinefotografia avanzada lll Curso C%bg?;:tgig?‘ 4 4 12
Seminario de la historia de la critica cinematogréafica Seminario Optativa 3 0 6
Seminario de cine experimental Seminario Optativa 3 0 6

Los alumnos del campo Direccién de fotografia deben cursar dos asignaturas optativas:

e una en el séptimo semestre,
e una en el octavo semestre.
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CAMPO: PRODUCCION

TIPO DE ASIGNATURA

HORAS/SEMANA

CLAVE DENOMINACION DE LA ASIGNATURA MODALIDAD | CARACTER CREDITOS
HORAS HORAS
TEORICAS PRACTICAS
SEGUNDO SEMESTRE
. » Obligatoria
Géneros dramaticos | Curso B 3 1 7
TERCER SEMESTRE
. » Obligatoria
Géneros dramaticos I Curso g A . 1 1 3
L Obligatoria
Produccion documental Curso de eleccion 3 0 6
CUARTO SEMESTRE
p ” Obligatoria
Géneros dramaticos Il Curso B - 1 1 3
Taller de presupuesto | Taller Obllgato_r!a 1 2 4
de eleccion
QUINTO SEMESTRE
Taller de realizacion documental Il Taller Obllgato_r!a 3 3 9
de eleccion
Técnicas de produccion del cine de animacién Curso Obllgato_r!a 2 1 5
de eleccion
Taller de produccion en foro Taller Obllgato_r!a 3 3 9
de eleccion
L . Obligatoria
Produccion creativa Curso B . & 0 6
SEXTO SEMESTRE
Géneros cinematograficos | Curso g)bllgato_r!a 2 1 5
e eleccién
> s Obligatoria
Taller de produccion en locacién Taller de eleccion 3 1 7
Taller de presupuesto Il Taller Obllgato_r!a 2 3 7
de eleccion

SEPTIMO SEMESTRE
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TIPO DE ASIGNATURA
CLAVE DENOMINACION DE LA ASIGNATURA MODALIDAD | CARACTER HORAS/SEMANA CREDITOS
HORAS HORAS
TEORICAS PRACTICAS
Taller de ficcion Il Taller Obllgato_r!a 3 3 9
de eleccion
Géneros cinematograficos Il Curso Obl|gato_r!a 2 1 5
de eleccion
L L o Obligatoria
Seminario de postproduccion Seminario de eleccion 2 1 5
L Obligatoria
Produccién avanzada Curso de eleccion 3 0 6
Economia cinematogréafica Curso Obllgato_r!a 3 0 6
de eleccion
Seminario de cine regional Seminario Optativa 3 0 6
Seminario de cine de autor Seminario Optativa 3 0 6
Seminario de géneros cinematograficos Seminario Optativa 3 0 6
OCTAVO SEMESTRE
Seminario de desarrollo de proyectos para T Obligatoria
largometraje SN de eleccion g & L&
Seminario de la historia de la critica cinematografica Seminario Optativa 3 0 6
Seminario de cine experimental Seminario Optativa 3 0 6

Los alumnos del campo Produccion deben cursar dos asignaturas optativas:

e una en el séptimo semestre,
e una en el octavo semestre.
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CAMPO: DIRECCION DE ARTE

TIPO DE ASIGNATURA

CLAVE DENOMINACION DE LA ASIGNATURA MODALIDAD | CARACTER HORAS/SEMANA CREDITOS
HORAS HORAS
TEORICAS PRACTICAS
SEGUNDO SEMESTRE
Historia de la direccion de arte Curso Obllgato_r!a 3 0 6
de eleccion
TERCER SEMESTRE
Técnicas de dibujo e ilustracion Curso Obllgato_r!a 1 3 5
de eleccion
CUARTO SEMESTRE
Andlisis de los estilos audiovisuales Curso Obllgato_r!a 3 0 6
de eleccion
llustracion y disefio visual | Curso Obl|gato_r!a 2 2 6
de eleccion
QUINTO SEMESTRE
Taller de direccion de arte en animacion Taller Obl|gato_r!a 3 3 9
de eleccion
. . - Obligatoria
Praxis de la direccion de arte | Curso de eleccion 2 4 8
- Obligatoria
Arte en México Curso B - 3 0 6
SEXTO SEMESTRE
L ) Obligatoria
Taller de disefio de vestuario | Taller de eleccion 2 1 5
llustracion y disefio visual Il Curso Obligato_ria 2 2 6
de eleccion
Praxis de la direccién de arte Il Curso Obllgato_r!a 4 4 12
de eleccion
Taller de creacion de atmdsferas y personajes Taller Obl|gato_r!a 2 2 6
de eleccion
SEPTIMO SEMESTRE
Taller de ficcion Il Taller Obl|gato_r!a 3 3 9
de eleccion
- . Obligatoria
Cine y pintura Curso B . & 0 6
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TIPO DE ASIGNATURA

CLAVE DENOMINACION DE LA ASIGNATURA MODALIDAD | CARACTER HORAS/SEMANA CREDITOS
HORAS HORAS
TEORICAS PRACTICAS

Taller de disefio de vestuario Il Taller Obllgato_r!a 2 1 5
de eleccion

La_boratono de caracterizacion, maquillaje y Taller Obl|gato_r!a > 1 5
peinados de eleccion
. . - Obligatoria

Praxis de la direccion de arte IlI Curso de eleccion 2 2 6

Seminario de cine regional Seminario Optativa 3 0 6

Seminario de cine de autor Seminario Optativa 3 0 6

Seminario de géneros cinematograficos Seminario Optativa 3 0 6

OCTAVO SEMESTRE

Estilos filmicos Curso Obllgato_r!a 3 0 6
de eleccion

Arte contemporaneo Curso Obl|gato_r!a 3 0 6
de eleccion

Seminario de la historia de la critica cinematogréafica Seminario Optativa 3 0 6

Seminario de cine experimental Seminario Optativa 3 0 6

Los alumnos del campo Direccion de arte deben cursar dos asignaturas optativas:

e una en el séptimo semestre,
e una en el octavo semestre.

81




CAMPO: DISENO DE SONIDO

TIPO DE ASIGNATURA

CLAVE DENOMINACION DE LA ASIGNATURA MODALIDAD | CARACTER HORAS/SEMANA CREDITOS
HORAS HORAS
TEORICAS PRACTICAS
SEGUNDO SEMESTRE
Lenguaje sonoro Curso Obllgato_r!a 2 1 5
de eleccion
TERCER SEMESTRE
Taller de entrevista y testimonio Taller Obllgato_r!a 1 3 5
de eleccion
Estructuras musicales Curso Obl|gato_r!a 3 0 6
de eleccion
CUARTO SEMESTRE
Técnicas de edicion de sonido | Curso Obl|gato_r!a 3 1 7
de eleccion
. . e Obligatoria
Temas de sonido cinematografico | Curso de eleccion 3 0 6
QUINTO SEMESTRE
N Obligatoria
Taller de realizacion documental Il Taller de eleccion 3 3 9
L L . Obligatoria
Historia de la musica en el cine Curso de eleccion 3 0 6
Taller de doblaje Taller Obligato_ria 1 2 4
de eleccion
Seminario de grabacion en estudio Seminario Obllgato_r!a 2 4 8
de eleccion
SEXTO SEMESTRE
Montaje sonoro Curso Obllgato_r!a 2 2 6
de eleccion
Animacién y disefio sonoro Curso Obl|gato_r!a 1 2 4
de eleccion
- . e Obligatoria
Musica cinematografica Curso B . 3 0 6
Temas de sonido cinematografico Il Curso Obllgato_r!a 3 0 6
de eleccion

SEPTIMO SEMESTRE
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TIPO DE ASIGNATURA

CLAVE DENOMINACION DE LA ASIGNATURA MODALIDAD | CARACTER HORAS/SEMANA CREDITOS
HORAS HORAS
TEORICAS PRACTICAS
Taller de ficcion Il Taller Obllgato_r!a 3 3 9
de eleccion
Seminario de postproduccion Seminario Obl|gato_r!a 2 1 5
de eleccion
S — . Obligatoria
Técnicas de edicion de sonido Il Curso de eleccion 2 4 8
o . Obligatoria
Etica y cine documental Curso de eleccion 2 1 5
Seminario de cine regional Seminario Optativa 3 0 6
Seminario de cine de autor Seminario Optativa 3 0 6
Seminario de géneros cinematograficos Seminario Optativa 3 0 6
OCTAVO SEMESTRE
Taller de mezcla en sistemas profesionales Taller Obl|gato_r!a 1 5 7
de eleccion
L L . Obligatoria
Taller de grabacion de musica para cine Taller de eleccion 1 5 7
Seminario de la historia de la critica cinematografica Seminario Optativa 3 0 6
Seminario de cine experimental Seminario Optativa 3 0 6

Los alumnos del campo Disefio de sonido deben cursar dos asignaturas optativas:

e una en el séptimo semestre,
e una en el octavo semestre.
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RESUMEN DE ASIGNATURAS, HORAS Y CREDITOS POR CAMPO DE CONOCIMIENTO

Asignaturas Horas Créditos

Teorico- Total L. P En horas | En horas Total
Tedricas | Practicas

Tedricas | Practicas o . L. P L
practicas | asignaturas teéricas | practicas créditos

Realizacion de cine de animacion

Obligatorias 20 0 14 34 95 34 190 34 224

Obligatorias 2 0 16 18 38 36 76 36 112

de eleccién

Optativas 3 0 0 3 9 0 18 0 18
Totales 25 0 30 55 136 70 284 70 354

Realizacion de cine documental

Obligatorias 20 0 14 34 95 34 190 34 224

Obligatorias 4 0 11 15 39 22 78 22 100

de elecciéon

Optativas 5 0 0 5 15 0 30 0 30
Totales 29 0 25 54 149 56 298 56 354

Realizacion de cine de ficcion

Obligatorias 20 0 14 34 95 34 190 34 224
dogi?:égiréis 8 0 11 19 47 17 94 17 111
Optativas 3 0 0 3 9 0 18 0 18
Totales 31 0 25 56 149 51 302 51 353
Guion
Obligatorias 20 0 14 34 95 34 190 34 224
doebl‘ieglgségir(i;s 5 1 19 22 41 32 82 32 114
Optativas 3 0 0 3 9 0 18 0 18
Totales 25 1 33 59 145 66 290 66 356
Montaje
Obligatorias 20 0 14 34 95 34 190 34 224
doebg?:é‘;ir(i,;s 5 2 14 21 42 36 84 36 120
Optativas 2 0 0 2 6 0 12 0 12
Totales 27 2 28 57 143 70 286 70 356

Direccion de fotografia

Obligatorias 20 0 14 34 95 34 190 34 224
Obligatorias 5 1 9 15 38 42 76 42 118
de eleccion

Optativas 2 0 0 2 6 0 12 0 12
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Totales 27 23 51 139 76 278 76 354
Produccion
Obligatorias 20 14 34 95 34 190 34 224
doé’i?:é‘é%?f 4 14 18 45 26 9 26 116
Optativas 2 0 2 6 0 12 0 12
Totales 26 28 54 146 60 292 60 352
Direccion de arte
Obligatorias 20 14 34 95 34 190 34 224
S:i?:ég%is 6 12 18 45 28 9 28 118
Optativas 2 0 2 6 0 12 0 12
Totales 28 26 54 146 62 292 62 354
Direccion de sonido
Obligatorias 20 14 34 95 34 190 34 224
S:i?:ég%is 5 14 19 41 37 82 37 119
Optativas 2 0 2 6 0 12 0 12
Totales 27 28 55 142 71 284 71 355

85




3.4.5 MAPA CURRICULAR DE LICENCIATURA EN CINEMATOGRAFIA

SEGUNDO SEMESTRE
PRIMER SEME?‘TRE Horas TERCER SEMESTRE
oras
L . — — - Denominacion de la Asignatura Tedricas Practicas Créditos Horas
Denommgp |ofn [de Ia;lAsllgnatura Teo‘rtlcas Pracztlcas Cref(;tos » Cinefotografa Il £ 2 2 3 Denominacion de la Asignatura Tedricas Practicas | Créditos
inefotografia e - - -
ST gstructura ; Historia y andlisis del cine documental <2{e. [ Andlisis del fiempo cinematografico g 0
para cine 2 2 6 e 3 0 6 : Estética cinematografica | 2 0
Historia y andlisis del cine mundial | 3 0 6 L2 T = i : - : iStori Alisi i i
| ntroducc)i,én 2 la acluacion en el cine 3 0 5 *1B> " Historia y analisis del cine mundial Il 3 0 6 i | Historiay analisis del cine mexicano 3 0
Introduccion a la misica y al Sonido 8 Introduccién a la direccién de arte 3 1 7 prad Taller df{ ficcion | 3 3
cinematogréfico 4 0 v Lenguaje cinematografico Il 2 4 8 il Ingésll 2 2
Lenguaje cinematograico | 2 2 g 4 Produccién basica para cine S L I - PILEATEEE ST e 12 03 36
g : : 5 i inglés I 2 2 6 B Lot
_ = - —— = igatoria de eleccion por campo
Introduccién a los campos de 2 ) - Obligatoria de sle‘i:r‘;'?r:]f’or campo de 03 03 37 de conocimiento 13 03 4-6
conocimiento cinematografico CONOCIMIENO
SEXTO SEMESTRE QUINTO SEMESTRE CUARTO SEMESTRE
Horas Horas Horas
Denominacién de la Asignatura Teoiae Practicas Créditos Denominacién de la Asignatura Tedricas Practicas Créditos Denominacién de la Asignatura Tedricas Practicas | Créditos
Andlisis del cine documental Historia y analisis del cine mexicano 3 0 6 -.p Historia y analisis del cine 3 0 6 -
contemporaneo £ D 6 - : contemporaneo < documental mexicano
Teorfa del montaje cinematografico Il 3 0 6 <d--+i-:-  TeOria del montaje cinematografico Il 3 0 6w Estética cinematografica I 2 0 4 <
Obligatoria de eleccién por campo de : Legislacion de la industria cinematografica 3 0 6 of 4.]:_Taller de realizacion documental | 3 3 9
T 13 0-2 47 : Obligatoria de eleccion por campo de 13 03 49 : [i*+Teorfa del montaje cinematografico | 3 0 6
Obligatoria de eleccién por campo de W 08 34 : _____conocimiento HIH Inglés IV 2 2 6 «
conocimiento - - H : Obligatoria de elet_:upn por campo de 13 0-4 3.9 i |2 Obligatoria de eleccion por campo 13 02 37
Obligatoria de eleccion por campo de 04 06 610 : _____conocimiento HB de conacimiento
conocimiento i i i : Obligatoria de eleccion por campo de 03 0-10 414 : [ Obligatoria de eleccion por campo e o a7
: conocimiento HH de conocimiento
SEPTIMO SEMESTRE
Horas OCTAVO SEMESTRE :
Denominacion de la Asignatura Tedricas Practicas Créditos Horas :
Andlisis y teorias del cine contemporaneo 3 0 6 Denominacion de la Asignatura Tedricas Précticas Créditos :
. Selminario deltitulacién | 4 0 8 ... Filosofia de la imagen 3 0 6 @}
Obligatoria de eleccion por campo de 9.4 14 5.12 S Seminario de titulacion Il 4 0 8
conocimiento Obligatoria de eleccién por campo de 15 05 6-14
Obligatoria de eleccién por campo de 13 03 59 conocimiento ) i )
conocimiento Obligatoria de eleccion por campo de 14 05 412
Obligatoria de eleccion por campo de 04 06 5.12 conocimiento
conacimiento Optativa 3 0 6
Obligatoria de eleccion por campo de 13 03 5.6 Optativa 3 0 6
conocimiento
Optativa 8 0 6
Optativa 3 0 6
Optativa 3 0 6
Campos de conocimiento Asignaturas optativas
- Realizacion de cine de animacion 4 SERIACION INDICATIVA = xsssss >
Etapas de Formacion: Asignaturas: Realizaci6n de cine documental DENOMINACION DE LA ASIGNATURA
Bas!ca _ i ob!lgatonas _ Realizacién de_cme de ficcién Seminario de cine regional
Profundizacion Obligatorias Qe eleccion Guion Seminario de la critica cinematogréfica PENSUM ACADEMICO | 3232 - 3440
Optativas Montaje Seminario de cine de autor TOTAL DE HORAS TEORICAS | 2176 — 2416
Direccion de fotografia Seminario de géneros cinematograficos TOTAL DE HORAS PRACTICAS 816 — 1216
Produccién Seminario de cine experimental TOTAL DE ASIGNATURAS 54-59
Direccion de arte TOTAL DE CREDITOS 352 - 356
Disefio de sonido
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3.5 Requisitos

3.5.1 Requisitos de ingreso generales y particulares

Requisitos de ingreso generales:

La Licenciatura en Cinematografia es de ingreso indirecto. Sin embargo, paran ingresar
a ella, los estudiantes deberan haber cubierto los requisitos establecidos en los
articulos 2, 4 y 8 del Reglamento General de Inscripciones (RGI) de la UNAM vigente,
que a la letra estipulan:

Articulo 2.- Para ingresar a la Universidad es indispensable:
a) Solicitar la inscripcién de acuerdo con los instructivos que se establezcan;

b) Haber obtenido en el ciclo de estudios inmediato anterior un promedio minimo de

siete 0 su equivalente;

c) Ser aceptado mediante concurso de seleccion, que comprendera una prueba escrita

y que debera realizarse dentro de los periodos que al efecto se sefialen.

Articulo 4.- Para ingresar al nivel de licenciatura el antecedente académico
indispensable es el bachillerato.

Articulo 8.- Una vez establecido el cupo para cada carrera o plantel y la oferta de
ingreso establecida para el concurso de seleccion, los aspirantes seran seleccionados
segun el siguiente orden: Alumnos egresados de la Escuela Nacional Preparatoria y del
Colegio de Ciencias y Humanidades que hayan concluido sus estudios en un maximo
de cuatro afos, contados a partir de su ingreso, con un promedio minimo de siete.
Aspirantes con promedio minimo de siete en el ciclo de bachillerato, seleccionados en
el concurso correspondiente, a quienes se asignara carrera y plantel, de acuerdo con la
calificaciéon que hayan obtenido en el concurso y hasta el limite del cupo establecido. En
cualquier caso se mantendra una oferta de ingreso a egresados de bachilleratos
externos a la UNAM. Para alumnos de la UNAM: Haber cubierto y acreditado el plan de
estudios de Bachillerato, asi como solicitar la inscripcién de acuerdo con los instructivos
que se establezcan en los articulos 2, 4, 19 y 20, del Reglamento General de

Inscripciones.
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Requisitos de ingreso particulares:

El aspirante debera inicialmente solicitar su ingreso a las siguientes carreras
pertenecientes al Area de las Humanidades y Artes, tales como: Artes Visuales, Disefio
y Comunicacién Visual, Disefio Gréfico, Artes y Disefio, Estudios Latinoamericanos,
Filosofia, Historia, Instrumentista, Lengua y Literaturas Hispanicas, Lengua y Literaturas
Modernas, Letras Clasicas, Literatura Dramatica y Teatro. O bien, a las licenciaturas en
Ciencias de la Comunicacion o Sociologia del Area de las Ciencias Sociales. Ademas
debera someterse a un proceso de seleccion adicional, especifico de la Licenciatura en

Cinematografia.

A diferencia de otras carreras impartidas en la UNAM, la seleccion de los alumnos para
la licenciatura en Cinematografia la realiza el Subcomité de Admision, mediante dos
examenes de conocimientos y una entrevista, por lo que no se encontrara en la lista de
carreras que los alumnos puedan registrar como primera eleccion, por medio del

concurso de seleccion o del pase reglamentario.

Durante los primeros cuatro meses de cada afio, el aspirante debera registrarse en
servicios escolares para participar en el proceso de seleccién. Dicho proceso incluird

los siguientes procedimientos:
a) Un examen escrito sobre cultura general y problemas de México.

El examen consta de 100 preguntas. Noventa de ellas son de opcion mdiltiple y
abarcan conocimientos basicos —equivalentes a los que se obtienen durante el
bachillerato- de areas como matematicas, fisica, biologia, sociologia, filosofia,
geografia y literatura, asi como aspectos relativos al cine mundial, cine mexicano,

arte contemporaneo, historia de México y politica contemporanea de México.

Las ultimas diez son preguntas que se estructuran con base en un texto de teoria
cinematografica que se le entrega al aspirante durante el examen, las cuales exigen

gue éste analice, desglose y expligue el fragmento seleccionado.

Para que el aspirante pueda pasar a la siguiente etapa del proceso de evaluacion,
debe obtener un resultado aprobatorio con un puntaje minimo de 70 preguntas

respondidas correctamente.
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b) Un examen creativo dedicado a la creacion de una historia basada en una
fotografia predeterminada y un montaje asignado.

Este examen consta de tres partes. En la primera, el aspirante debe desarrollar una
historia con base en una fotografia previamente asignada por el Subcomité de
evaluacion. La historia debe contener un planteamiento, nudo o conflicto y
desenlace. Es decir, tiene que abstraer e imaginar, de manera légica y coherente,
gué sucede antes, durante y después, del momento o situacion reflejada en la
fotografia. En este momento del proceso de seleccion se busca que el alumno
demuestre un nivel de lectoescritura acorde con su formacion previa, una capacidad

de abstraccion y creacion logica.

En la segunda parte, el aspirante recibe 30 imagenes ordenadas de manera
aleatoria, de las cuales 24 de ellas corresponden y cuentan una misma historia,
mientras que las 6 restantes no. A través de un ejercicio de abstraccion visual, el
aspirante debe reordenar las imagenes y encontrar la historia que cuentan desde

una perspectiva estrictamente visual ya que no existe dialogo alguno.

En la tercera fase se exhibe un cortometraje o fragmento de pelicula y el aspirante
debe responder diez preguntas acerca de los detalles contenidos en el material
proyectado. Es un ejercicio de concentracion, puesto que se le obliga a ver con
atencion la pelicula y a que responda preguntas sobre el mismo dirigidas a los

elementos visuales y sonoros.

Pasan a la siguiente y udltima etapa aquellos que demuestren capacidad para
trabajar bajo presion, puesto que el examen debe realizarse en un periodo de
tiempo limitado. Asimismo, aprobaran esta etapa aquellos que tengan una historia
coherente, no necesariamente la que se ha planteado, y aquellos que demuestren
mayor capacidad de observacion y concentracion. Sin embargo, queda a criterio del
subcomité de evaluacion que, de tener los elementos suficientes por la suma de los
resultados de ambos examenes, elegir a candidatos que al menos hayan aprobado
o demostrado solvencia en alguna de estas etapas. Para ello sera fundamental el
resultado de su primer examen. Dicho de otra manera, aquellos que tengan mayor

puntaje en la etapa inicial podrian ser considerados para la tercera etapa, puesto
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gue lo que se pretende es que tengan ciertas habilidades y conocimientos para
desarrollarse como estudiantes de cinematografia.

c) Una entrevista con el Subcomité de Admision de la Licenciatura en

Cinematografia.

En la entrevista se toma en cuenta el resultado de sus examenes previos, junto con la
historia académica de los aspirantes y el promedio obtenido durante bachillerato o
licenciatura -de haberla cursado-. Tiene como objetivo detectar la capacidad para
trabajar en equipo, el grado de apertura al conocimiento y nuevas propuestas, asi como
la presencia o ausencia de disciplina. También se explora su gusto por el cine y se
intenta confirmar su grado de vocacion. En este sentido, se plantean preguntas muy
especificas que buscan detectar entre los aspirantes, a aquellos que podrian
desarrollarse en las diversas areas de pre-especializacion. La intencion es seleccionar

aspirantes que trabajen en equipo y no como individuos autores de una obra.

En cada una de las etapas mencionadas, el aspirante debera responder las preguntas y
ejercicios dentro de un limite de tiempo previamente establecido. En ninguna de ellas

podra hacer uso de computadoras o equipos maviles.

La seleccion considerara la idoneidad de los aspirantes de acuerdo con el perfil de

ingreso de la carrera, asi como el cupo para el primer ingreso al programa.

Con el fin de garantizar la transparencia del proceso de seleccién, a cada aspirante se
le asigna un numero con el que se le identifica en la primera fase del examen, de

manera que los datos personales queden en reserva.

Cabe aclarar que el ingreso a la Licenciatura en Cinematografia es indirecto. Al
momento de la primera inscripcion en las licenciaturas ya mencionadas que ofrece la
UNAM, aquellos que aprobaron el proceso de selecciéon para ser admitidos a la
licenciatura en Cinematografia y deseen ingresar a ella, serdn cambiados de la carrera
qgue solicitaron inicialmente (ya sea en el concurso de seleccidon o a través del pase
reglamentado) y finalmente inscritos en la misma. Este cambio se hace inmediatamente
después de que el aspirante ha sido aceptado en esta licenciatura. Si desea cursar la
carrera en Cinematografia no debe inscribirse a otra facultad o escuela. Asi, el alumno
ingresa al primer semestre de Cinematografia y no requiere cursar ningin semestre de

la carrera originalmente seleccionada. Los alumnos aceptados, que finalmente decidan
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no ingresar a este programa, asi como los no aceptados, podran inscribirse a la carrera

gue seleccionaron originalmente.

Una vez que el alumno haya sido aceptado y formalice su inscripcién en la Licenciatura
en Cinematografia, el alumno debera hacer un examen diagndstico de inglés. Este tiene
como objetivo situar a los alumnos en el nivel de conocimiento de la lengua que les

corresponda.

La convocatoria para ingresar a la Licenciatura en Cinematografia tendra una
periodicidad anual, por lo que cada aspirante tendra la posibilidad de realizar el examen

de admision en mas de una ocasion.
3.5.2 Requisitos de permanencia

Los tiempos de permanencia de los alumnos se regiran en los términos de los

siguientes articulos del Reglamento General de Inscripciones antes mencionado:

Articulo 22.- Los limites de tiempo para estar inscrito en la Universidad con los
beneficios de todos los servicios educativos y extracurriculares, seran:

a) Cuatro afos para cada uno de los ciclos del bachillerato;

b) En el ciclo de licenciatura, un 50% adicional a la duracion del plan de
estudios respectivo, y

c) En las carreras cortas, las materias especificas deberan cursarse en un
plazo que no exceda al 50% de la duracion establecida en el plan de estudios
respectivo.

Los alumnos que no terminen sus estudios en los plazos sefialados no seran
reinscritos y uUnicamente conservaran el derecho a acreditar las materias
faltantes por medio de exdmenes extraordinarios, en los términos del capitulo
lll del Reglamento General de Examenes, siempre y cuando no rebasen los
limites establecidos en el articulo 24.

Estos términos se contaran a partir del ingreso al ciclo correspondiente, aunque
se suspendan los estudios, salvo lo dispuesto en el articulo 23.

Articulo 23.- En cada ciclo de estudios, a peticion expresa del alumno, el
consejo técnico podra autorizar la suspension de los estudios hasta por un afio
lectivo, sin que se afecten los plazos previstos en este reglamento. En casos
excepcionales y plenamente justificados, el consejo técnico podra ampliar
dicha suspension; en caso de una interrupcion mayor de tres afos, a su
regreso el alumno debera aprobar el examen global que establezca el consejo
técnico de la facultad o escuela correspondiente.

Articulo 25.- Los alumnos que hayan suspendido sus estudios podran
reinscribirse, en caso de que los plazos sefalados por el articulo 22 no se
hubieran extinguido; pero tendran que sujetarse al plan de estudios vigente en
la fecha de su reingreso y, en caso de una suspension mayor de tres afos,
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deberan aprobar el examen global que establezca el consejo técnico de la
facultad o escuela correspondiente.

Al concluir el 50% adicional que otorga el articulo 22 transcrito, los alumnos podran

terminar sus estudios en otro lapso igual mediante exdmenes extraordinarios.

El Plan de la Licenciatura en Cinematografia, ofrece una opcion para aquellos alumnos
que demuestren un alto nivel de compromiso, experiencia y rendimiento con la carga
académica de los estudios que cursaran. Con excepcién del primer semestre, estos
alumnos podran acreditar el doble de las asignaturas indicadas para cada semestre,

siempre y cuando estas asignaturas extras no sean de seriacion obligatoria.

3.5.3 Requisitos de egreso

El alumno deber4 haber cursado y aprobado el 100% de créditos y el total de

asignaturas incluidas en el plan de estudios.
3.5.4 Requisitos de titulacion

Los requisitos de titulacion, regulados en lo general por el Reglamento General de

Servicio Social y el Reglamento General de Examenes de la UNAM, son los siguientes:

a) Haber cursado y aprobado el 100% de créditos y el total de asignaturas incluidas en

el plan de estudios;
b) Acreditar la realizacion del servicio social;

c) Acreditar la comprension de una lengua extranjera moderna mediante constancia
expedida por el Centro de Ensefianza de Lenguas Extranjeras (CELE) de la UNAM o en
alguna de las dependencias que tiene a su cargo como el Centro Mascarones, el
Centro Tlatelolco, el CELE Coapa, el CELE Palacio de la Autonomia, el CELE Antigua
Escuela de Economia, CELE AEE Instituto Confucio, CELE Antigua Escuela de
Ingenieria. También podran acreditarlo en alguno de los Centros de Ensefanza de
Idiomas de cualquiera de las facultades o escuelas nacionales que cuenten con nivel
lienciatura de la UNAM, tales como el Centro de Ensefianza de Idiomas (CEIl) de la
Facultad de Estudios Superiores de Acatlan (FES-Acatlan), el Centro de Lenguas
Extranjeras de la Facultad de Estudios Superiores de Aragon (FES-Aragon), la
Coordinacion del Programa de Idiomas de la Facultad de Ciencias Politicas y Sociales,
etc.
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d) Aprobar examen profesional en alguna de las siguientes modalidades y otras que

posteriormente estén adicionadas:

e Tesis filmica (Apartado "B" del articulo 20, Reglamento General de Examenes): El
alumno elaborara un proyecto de cortometraje, con diversas duraciones (de entre 10
y 52 minutos) y formatos (16 mm, 35 mm, y digital), para comprobar su capacidad
para hacer un film desde su concepcién escrita, hasta su estreno publico.

e Tesis escrita: El alumno deberd elaborar un trabajo de investigacion donde se
aborde uno de los problemas de la cinematografia, ya sea enfocado en el campo de
conocimiento elegido, o bien, una disertacion con un enfoque mas amplio que
explore aspectos que conciernan a varios campos. La extension podra variar entre
cien y doscientas paginas.

¢ Informe académico de experiencia profesional: El alumno podra egresar elaborando
un informe académico detallado de la experiencia profesional que haya obtenido en
un determinado periodo de tiempo ya sea como académico adjunto, investigador o
profesionista en el campo que haya elegido. La elaboracion del informe debera tener
como objetivo principal mostrar que los conocimientos adquiridos en el ambito
laboral son equivalentes a los que se obtienen mediante la creacion de una tesis

filmica o una tesis escrita. La extension sera variable.
3.5.5 Criterio para revalidacion de estudios

Las personas que se encuentren actualmente inscritas en los semestres posteriores al
primero en el Centro Universitario de Estudios Cinematogréaficos (CUEC), podran si asi
lo solicitan, incorporarse a la Licenciatura en Cinematografia, mediante un examen de
admisién. Sin embargo, y en virtud de que ya presentaron y aprobaron uno para
ingresar al CUEC, éste se considerara como el equivalente a dicho examen de

admisién, y no sera necesario presentar otro.

Asimismo, el H. Consejo Técnico de la ENAP, serd el érgano colegiado que
determinara el porcentaje de equivalencia de aquellas personas, que hallan cursado
estudios en el CUEC y que deseen incorporarse a esta nueva licenciatura en
cinematografia con la finalidad de obtener el titulo profesional correspondiente, siempre
y cuando también realicen el servicio social obligatorio y cumplan con algunas de las
opciones de titulacion previstas en el articulo 20 del Reglamento General de Examenes.
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4. Implantacion del plan de estudios
4.1 Criterios para la implantacion

Esta propuesta entrara en vigor el primer dia del afio lectivo siguiente a la fecha de su
aprobacion por el H. Consejo Universitario. El plan de estudios de la Licenciatura en
Cinematografia sera impartido por lo que actualmente se denomina Centro Universitario
de Estudios Cinematograficos y por su planta docente. La matricula de ingreso
esperada para la primera generacion de la Licenciatura en Cinematografia seria por lo
menos entre 30 y 40 alumnos. Cabe sefalar que a nivel mundial la mayoria de

Escuelas de Cine tienen matriculas similares.

El Consejo Técnico de la Escuela Nacional de Artes Plasticas, es el cuerpo colegiado
encargado de vigilar y supervisar en su calidad de Consejo Técnico a fin, el desarrollo
de cada uno de los procesos de implementacién y el procedimiento de ingreso y egreso
de los alumnos de esta nueva Licenciatura, hasta que el CUEC se transforme en
Escuela Nacional y cuente con un Consejo Técnico propio. Por lo anterior, con el mismo
caracter transitorio, sera la ENAP, la encargada de hacer cumplir los requisitos para la
obtencidén del titulo de esta licenciatura que otorga la UNAM.

Una vez constituido el consejo técnico previsto para las escuelas y facultades en la Ley
Orgénica y el Estatuto General de la Universidad, las primeras tareas de esa autoridad

colegiada seran:

e El estudio y dictamen de un proyecto de formacion y actualizacion del personal
académico adscrito a la dependencia redefinida, que incluya entre sus objetivos y
metas impulsar y apoyar la participacion de los profesores en el desarrollo del plan de
estudios aqui propuesto.

e Elaborar el proyecto de reglamento de las opciones de titulacion aplicables en la

Licenciatura en Cinematografia.
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4.2 Recursos humanos

El CUEC cuenta con la planta académica requerida para iniciar la aplicacion del plan de
estudios propuesto. Puede anticiparse que la evaluacion continua del plan de estudios
propuesto, que sera parte de su desarrollo sistematico, asi como el crecimiento de la
matricula considerado en la planeacion de la nueva planta fisica de la que dispondra el

CUEC, implicara la revision y adecuaciones del profesorado del CUEC.

El perfil del personal académico, incluyendo los estimulos que les son reconocidos, se
muestran en las siguientes tablas, a las que se agrega la tabla referida al personal

administrativo.

PERSONAL ACADEMICO
NOMBRAMIENTO CANTIDAD
Profesor asociado nivel A T.C. 2
Profesor asociado nivel CT.C. 1
Profesor titular nivel A T.C. 1
Profesor titular nivel B T.C. 1
Profesor titular nivel CT.C. 8
Investigador titular nivel C T.C. 1
Técnico académico asociado nivel B T.C. 2
Técnico académico asociado nivel CT.C. 4
Profesor de asignatura nivel A 14
Profesor de asignatura nivel B 8
TOTAL 42
ESTIMULOS PRIDE CANTIDAD SISTEMA DE ESTIMULOS POR ASISTENCIA | CANTIDAD
Nivel A 1 Carrera 20
Nivel B 2 Asignatura 19
Nivel C 6 TOTAL 39
Nivel D 6
Fijo 1
TOTAL| 16
PERSONAL ADMINISTRATIVO
TIPO DE NOMBRAMIENTO CANTIDAD
Funcionarios 9
Confianza 3
Base 34
TOTAL| 46

Cabe destacar que un académico forma parte del Sistema Nacional de Investigadores,
cuatro de los académicos han recibido el Premio Universidad Nacional y cinco mas han
sido honrados con la Distincién Universidad Nacional.
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4.3 Infraestructura y recursos materiales

Actualmente el CUEC funciona en una casa adaptada, fuera de los campus
universitarios, con cerca de dos mil metros cuadrados de construccién, que es
insuficiente. Sin embargo, actualmente, estdn concluidas las partidas de estructura,
albafileria y acabados, instalaciones eléctricas, sanitarias, hidraulicas, aire
acondicionado del Conjunto de Edificios, restando el acondicionamiento acustico de la
sala de cine, sala THX, foro, cubiculos de edicion, imagen y sonido, proyeccion,
premezcla y otras que proximamente se licitaran. También esta por concluirse la partida
de voz y datos, y se encuentra en proceso de construccion la parte complementaria del
estacionamiento. Los avances hasta este momento nos permiten calcular como fecha
tentativa para la mudanza el segundo semestre de 2013, situacion que dependera si el
equipamiento del Centro estuviera cerca de concluirse para que sea operativo y esté
acorde con las necesidades académicas actuales. Aqui podra aplicarse de manera

optima el nuevo plan de estudios, que es mas exigente en sus propuestas y finalidades.

5. Plan de evaluacion y actualizacion del plan de estudios propuesto

El Reglamento General para la Presentacion, Aprobacion y Modificacion de Planes de
Estudio, de la UNAM, sefala que una propuesta de plan de estudios, como la presente,

debe incluir un plan de evaluacion y actualizacion con las siguientes caracteristicas:

Articulo 13.- El plan de evaluacion y actualizacién debe establecer los mecanismos
por medio de los cuales se obtendra informacion acerca de la congruencia y
adecuacion de los diferentes componentes curriculares entre si y con respecto a las
caracteristicas del contexto social que demanda el nivel académico especifico, a fin de
realizar periédicamente las modificaciones necesarias al plan de estudios para que se
adapte a los nuevos requerimientos sociales y a los avances de la disciplina.

De este precepto pueden derivarse dos criterios generales en el plan de evaluacion y

actualizacion a que se refiere este apartado. Tales criterios son los siguientes:

e Es necesario reconocer la perfectibilidad del plan de estudios en todos los 6rdenes,
entre ellos su congruencia interna y externa, y su permanente actualizacion en relacion

con los avances de la cinematografia y sus saberes.
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e Su periddico perfeccionamiento tiene que fundamentarse en el conocimiento
informado sobre los elementos del plan de estudios en accion, es decir, en su
aplicacion.

Las multiples actividades que es necesario realizar para lograr lo anterior pueden
organizarse de acuerdo con los siguientes tres aspectos de la evaluacion del plan de
estudios: evaluacion curricular, evaluacion de las trayectorias escolares de los alumnos

y evaluacion del desempefio docente.

a) La evaluacion curricular se refiere en primer término a los componentes curriculares
mencionados en el articulo arriba transcrito. Son los siguientes, de acuerdo con la
enumeracion que hace el articulo 4° del Reglamento General para la Presentacion,
Aprobaciéon y Modificacion de Planes de Estudio: fundamentacion, perfil del egresado,
metodologia del disefio curricular, estructura del plan de estudios, criterios para su
implantacion y plan de evaluacion y actualizacion. La evaluacion curricular comprende,
en segundo término, la que se realiza en relacion con los medios, procesos y resultados
que atafien al plan de estudios en su conjunto, como es el caso de la seleccion y
ubicacion de los alumnos de primer ingreso, o la evaluacién del plan y los programas de

estudios con base en las trayectorias profesionales de los egresados.

La evaluacion curricular consiste en el establecimiento y valoracion de la pertinencia de
las unidades curriculares respecto del perfil de egreso; la eficacia de la programacion
de las unidades curriculares para el aprendizaje respectivo; la coherencia programatica
(secuenciacién y simultaneidad de materias) para la integracion de conocimientos; y la
existencia de los apoyos didacticos indispensables para la formacién profesional
(infraestructura principalmente: biblioteca, laboratorios, espacios de simulacion, etc.).
Se formara una comision presidida por la direccion que establecerd un plan de
evaluacion donde se determinen tiempos y procedimientos de evaluacion. Sera
indispensable la participacion de alumnos y profesores para una descripcion de la
realidad del curriculum tal como se aplica, en contraste con el curriculum prescrito. Esta
participacion sera ordenada y acotada (podran formarse subcomisiones por area o por
afo de estudios, etc.) y con procedimientos de levantamiento de informacion

cuantitativos y cualitativos.
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b) La evaluacién de las trayectorias de los alumnos consiste en la valoracion de sus
desempefios escolares, desde su ingreso hasta la conclusion de sus estudios, en
relacion con la aprobacion, la desercion, el rezago, el egreso y la titulacion. En esa
valoracion es necesario distinguir la contribucion del plan de estudios de otros factores,
en los resultados parciales y finales de las trayectorias, con el fin de identificar los
cambios curriculares que pueden contribuir a mejorar dichos resultados. Para ello se
debaran incluir factores de decision del alumno sobre su propia formacion, los motivos
de eleccion de un area de profundizacion, las razones por las cuéles se cambiaria de
area; las causas de abandono o rezago. Este seguimiento de alumnos se planeara
desde el principio, pues es un insumo necesario para la evaluacion del curriculum. Ello
tiene como propédsito indagar variables de orden cualitativo que complementen las

variables estadisticas.

Corresponde al &rea de Servicios Escolares el acopio y organizacion de la informacion
requerida para conocer los distintos aspectos de las trayectorias escolares, pero su
utilizacion en la evaluacion curricular y en la del desempefio docente formara parte de

la evaluacion académica de la licenciatura.

c) La evaluacion del desempefio docente es, en relacion con el desarrollo del plan de
estudios, la actividad que determina la calidad de la contribucion de las actividades de

los docentes en el logro de los fines del plan y el aprendizaje de sus contenidos.

El plan de evaluacion y actualizacion del plan de estudios habra de estructurar los tres
aspectos de la evaluacibn académica antes mencionados, para el logro de las

siguientes metas.
e Metas de evaluacion semestral
Evaluacion del examen de diagnéstico al ingreso (5.1)*°

Evaluacion de las trayectorias escolares (5.3)

% Los numeros entre paréntesis remiten a los elementos asi numerados en la lista de chequeo

consultada en la Guia operativa para la elaboracion, presentacion y aprobacién de proyectos de creacién
y modificacion de planes y programas de estudio de licenciatura (Unidad de Apoyo a los Consejos
Académicos de Area, 2008).
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Evaluacion de las asignaturas o médulos con alto indice de reprobacion, tomando en
cuenta dificultad de contenidos, seriacion inadecuada, irrelevancia de contenidos desde

el punto de vista de los alumnos y didactica ineficaz. (5.4)

Evaluacion del abandono escolar (5.5)

e Metas de evaluacion bianual

Evaluacion del estado de los recursos materiales e infraestructura (5.10)
Evaluacion de la actualizacion de los contenidos y las bibliografias (5.12)
Evaluacion de logro de los perfiles intermedios (5.2)

Evaluacion de los criterios generales de los programas de superacion y actualizacion

del personal académico (5.9)

e Metas de evaluacion cuatrienal

Evaluacion del plan con base en el seguimiento de egresados (5.11)
Andlisis del estado y tendencias de las disciplinas del plan de estudios (5.6)
Estudio sobre las caracteristicas de las practicas profesionales (5.7)

Evaluacion de la docencia, investigacion y vinculacion (5.8)
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